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PERPESSICIUS — CEREMONIAL CU MASTI

Viorel Coman

Doar in aparenta Perpessicius este autorul
unei opere de o anumita diversitate — istorie si
critica literara, poezie, proza, traduceri,
publicistica, antologii.

De fapt, Perpessicius este autorul a doua
opere fundamentale in literatura romana:
Mentiuni critice si Poezii de Mihai Eminescu, vol.
I-VI, prima editie care transforma in cosmos
poetic haosul manuscriselor poetului.

Prin Mentiuni critice este cel mai meticulos si
longeviv foiletonist al literaturii romane
interbelice, prin Poezii de Mihai Eminescu, —
publicate in timpul vietii, poeziile postume,
literatura populara — Perpessicius este cel mai bun
editor al operei, model de editie de nivel european,
si asta intr-o cultura in care, in 1939, cand apare
primul volum, nu se publicase nicio alta editie
criticd la un asemenea nivel.

In epocii, amandoud sunt cirti din seria
editiilor fundamentale, comparabile cu Istoria
literaturii romane de la origini pana in prezent
de G. Calinescu, cu Arta prozatorilor romani de
Tudor Vianu, cu Istoria limbii romane de Al.
Rosetti sau cu Getica de Vasile Parvan.

Amandoua sunt opera unei vieti. ,Mentiuni
critice” a publicat un sfert de veac, din 1922 pana
in 1947, apoi, sporadic, ,mentiuni de istoriografie
literara si folclor” si ,lecturi intermitente” pana la
jumatatea anului 1970. Adunate, cele doua
perioade arata o activitate critica de aproape
jumatate de veac.

La editia monumentald Eminescu a lucrat trei
decenii, din 1933 pana in 1963. Se mai adauga si
viziunea perpessiciana asupra integralei operei —
proza, teatru, publicistica, epistolar,
fragmentarium — exprimata in Scrisoare catre
editorul eminescian, integral, din anul 2000 si
numeroase eseuri din seria ,,Eminesciana”.
Amandoua operele, formate
din cinci, respectiv sase volume, ar trebui
analizate ca intreg. Amandoua justifica vocatia
fundamentala a lui Perpessicius — aceea de
constructor, de intemeietor. Pe langa aceste opere,
mai adaugam intemeierea ,,Muzeului literaturii
romane”, infiintarea revistei ,Manuscriptum”,
activitatea de director al Bibliotecii Academiei
precum si activitatea de cunoastere a literaturii
romane prin emisiuni la Radio Romania (1934-
1938). Contemplandu-i activitatea literara in
ansamblul ei nu ai cum sa nu remarci
propensiunea catre monumental.

Evident, vocatia de constructor se justifica
exemplar prin ,,Mentiuni critice”, o forma speciala
de foiletonistica, unica in epoca, prin amplitudine
si generozitate. O istorie a cartii romanesti de
literatura dar si de stiinte umaniste, aparute in

epoca interbelicd, nu se poate scrie fara
consultarea ,Mentiunilor critice” publicate de
Perpessicius in 12 serii, cinci cuprinse in volume,
celelalte sapte ramase risipite in presa literara sau
culturala a epocii si publicate postum, in seria de
»,Opere”, vol. VII-XII.

Opera unitara si coerenta, de cuprindere
totala a epocii, ,mentiunile” nu pot fi corect
analizate decat in contextul interbelic, in
conexiune cu opera celorlalti critici din ,,a treia
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generatie maioresciana”.

Perpessicius a analizat cam tot ce s-a tiparit in
literatura romana in acei ani. Cu o generozitate
benedicting, a gasit in cuvintele fiecarei carti
samburele de lumini care s o justifice. In
comparatie cu colegii de generatie, nu a fost
selectiv. Aceasta disponibilitate i-a creat in epoca
o faima speciala, pe care criticii literari, de regula,
nu o au.

Cu evidenta malitiozitate G. Cilinescu
recunostea in ,Istoria literaturii ...” ca ,Mentiunile
critice” sunt doar ,,0 pretioasa calauza
bibliografica”.

Azi Perpessicius poate fi considerat un clasic
al unei specii literare cu un nume usor enigmatic:
»~mentiunea critica”. E o specie de critica literara a
lui, numai a lui, irepetabild si inimitabila cam
sbiletele de papagal” raman ale lui Tudor Arghezi,
»cronica mizantropului” si a ,optimistului” raman
ale lui G. Calinescu sau ,trapez”, rubrica lui Geo
Bogza sau ,,scoptophilia”, a lui Petru Culianu.

Si-a intitulat foiletonul ,mentiune critica”,
aparent cu modestie, in treacat, lasandu-i pe altii
sa vada ,,dincolo”, de alcatuirea usor oximoronica
de termeni.

»~Mentiunea” sugereaza, conform
dictionarelor, o specie prin destin minora, friabila.
Dar optiunea pentru acest cuvant ascunde o
viclenie orientala. E jocul aparentei si al esentei,
este, in varianta carturareasca povestea cu ,fata
babei si fata mosului” din povestea lui Creanga.
Incepi lectura cu prejudecata pe care ti-o
sugereaza sapoul rubricii, ,mentiune”, fie ea si
»criticd”, dar oricum, ,,mentiune”, adica ceva
tangent la opera.

Incepi lectura si deodati esti cuprins intr-o
hora de conexiuni, aluzii, formulari memorabile,
framantari ale autorului, trimiteri la literatura
romaneasca sau universala.

Aparent, in fata operei, criticul ,se ploconea
rasaritean si moale” (Ion Barbu). In realitate,
dincolo de blandetea si bunatatea proverbiale in
epoca, Perpessicius spune toate adevarurile despre
opera. Judecatile de valoare sunt corecte,
confirmate de timp. Gustul literar e sigur, ca auzul
sperfect” al marilor muzicieni. Nu citeaza
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niciodata gresit. De cele mai multe ori foiletonul
ramane in coada de peste. Tot farmecul
»mentiunilor” sta in aceasta ambiguitate studiata,
funciara firii criticului. Sa nu ignoram faptul ca
Perpessicius analizeaza de cele mai multe ori carti
doar iesite din tiparnite. Este, de cele mai multe
ori, primul care depune marturie despre ele. Simte
responsabilitatea enorma a gestului primului
recenzent. Stie ca cu o fraza sau doua poate sa
ingroape o carte si sa suprime un destin literar...
Vede la altii voluptatea cu care ies in public, cu
sange liric pe maini, dupa analiza unei opere. Nu
are optiunea aceasta. El a preferat sa se
pozitioneze intr-un loc pe care l-as numi ,la
urdinis”, adicd acolo unde cartea iese prima data
la lumina si isi ia zborul in aerul rarefiat sau tare al
culturii.

Mentiunile au ramas asa cum au fost
publicate. Nu le-a revizuit, cum se mai obisnuia in
epoca. Nu le-a folosit intr-o constructie sintetica,
sau intr-o viziune de ansamblu asupra epocii. Era
unul din cei indreptatiti sa scrie o ,Istorie a
literaturii” sau macar o ,panorama” a epocii. Nu a
dat curs acestui imbold. Mentiunile au fost asa
cum au fost publicate, ca o marturie a unui context
cultural, social, istoric, adesea si sentimental.

~Mentiunile critice” capteaza intotdeauna un
moment sarbatoresc al lecturii. Doar autorul —
poet, prozator etc. — traieste ,,chinurile stilului”,
doar el are drame ale inspiratiei, crize ale creatiei.
Criticul literar — méacar din perspectiva lui
Perpessicius, traieste un moment de sarbatoare.

Din ,mentiuni” nu rdzbate decat bucuria
lecturii. In orice conditii — dictaturi, lovituri de
palat, razboi, retrageri la deal pentru a se proteja
de bombardamentele Bucurestiului, venirea
rusilor, plecarea regelui — Perpessicius avea mereu
libertatea de a oficia solemn si benedictin despre
destinul cartilor citite. Parea ca nimic nu-1 tulbura.

Intotdeauna si-a apirat independenta
spiritului cu o indarjire care ar trebui sa fie peste
timp, pilduitoare. Cand un ziar la care avea
rubricd alunecd in zona unei politici la moda in
excesele anilor '30, Perpessicius paraseste
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redactia. Dupa razboi intelege ci e de dus o lupta
pentru instalarea unei normalitéti. E un
intelectual democrat, cu optiuni de stanga, discret
exprimate. Dar cand ,sstanga” se caricaturizeaza,
invata sa taca, sa rabde, ,,sa astepte sa treaca
nedreptatea”, cum spune Tudor Vianu. Dar cand
vicleniile istoriei 1i pun familia si prestigiul in
pericol, ameninta ca isi va da foc in piata
parlamentului alaturi de cartile sale. Cu scrasnet,
raul acela care il ameninta la jumatatea anilor '50
a trecut.

Nu frecventa cenacluri, nu practica boemia
literara, nu se cobora in polemici. Nimic din
»zgomotul si furia” unor ani grei pentru linistea
unui critic literar nu-1 atinge. Adesea, mici
plimbari prin locuri tainice, insotit de vreun
comiliton.

Intimitatea relatiei cu cartea era sporita de
felul in care citea. Miopia severa il facea sa-si
apropie cartea de frunte. Lasa impresia ca o
recepteaza cu toate simturile, ci o miroase, ¢ o
gusta ca pe un fagure, ca o pipaie ca pe o matase
cu doua fete. Iar cartea devenea un caus de palme
care ocroteste un chip indragit.

Apoi, cu timpul, au aparut, dupa dioptriile
mari, lupele de chirurg cu care privea, vorba lui N.
Manolescu, ,,in putul timpului”. In ultimii ani,
dupa ceremoniile de la 75 de ani, au aparut
prietenii care veneau seara, la ceas de taina si 1i
citeau cu voce inalta ca pentru timpane tabacite de
batranete texte pe care le comenta in ,mentiuni”
dictate. Traia un proces de homerizare. Doar
memoria 1i rimasese neatinsa de vreme. Era ca o
institutie care-i hranea textele.

Intre cei trei dunireni — severineanul Serban
Cioculescu, giurgiuveanul Tudor Vianu si
bréileanul Perpessicius, el este cel mai profund
atins de miracolul oriental al povestirii
seherezadice, fara sfarsit.

Este, probabil, o sublimare a zestrei tatalui,
om din sud, impletita cu zestrea mamei,
putneanca atinsa de duhul povestirii.

(Continuarea in numarul viitor)

Emilia Dumitrescu, Trdsuri in Braila
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150 DE ANI DE LA NASTERE

Contactele lui Nicolae Iorga cu Braila

(1D

Ionel Candea

N. Iorga gaseste resurse ca la sfarsitul unui an
atat de bogat in toate privintele sa fie prezent din
nou la Braila, de data aceasta chiar in iarni, la 8
decembrie 1913. Prezenta in orasul de la Dunare
este legata de reusita intemeierii unei insemnate
organizatii a Partidului nationalist-democrat dar
si a aparitiei unui ziar al acesteia, intitulat
,Chemarea”.

Acest demers al omului politic N. Iorga, aflat
in plind ascensiune, este bine ilustrat de relatarea
ce apare in numarul din 12 ianuarie 1914 al
ziarului ,Chemarea”. Retinem mai intai
multumirile adresate ,,prietenilor harnici” care 1-
au chemat la Braiila, cat si celor ce venisera la
intrunire, pentru ca i s-a dat prilejul de a lamuri
unele lucruri pe care nu e locul sa le lamureasca in
Parlament. Apoi — spune acelasi ziar - a facut
urmatoarele declaratiil:

»E cinstit a ne preciza atitudinea si aici, fata de
aceste noua puncte de program.

E vorba de razboiu impotriva marii
proprietdti? Da: cind si unde va fi de nevoie.
Impartasim noi parerea ca acest razboiu trebuie
inceput si ca el trebuie dus cu aceste rezerve?

De ce proprietate mare e vorba? (subl. N.1.)
Daca ne gandim la o mare proprietate adevarata,
cu taranii si pentru tarani, cu tovarasie la munca,
la bucurie, la biserica, atunci aceasta proprietate,
nu numai ca nu trebuie distrusi, dar ar trebui
creata. Ea e forma cea mai fireasca de organizare,
de conlucrare, de supraveghere a muncii
ogoarelor. Dacd e vorba insa de marea proprietate
din Moldova, infatisata prin arendasul strain,
sprijinita de bancherul strain, cheltuindu-si
venitul pe pamantul striin si crutata in fiinta ei
din motivele stiute ale politicii de partid — apoi
aceasta proprietate mare — mincinoasa si
facatoare de rau — trebuie sa inceteze si nu: ,,cand”
si ,unde”, ci indata si pretutindeni.

Ori, dincoace, in Muntenia, proprietatea
mare, fara experienta, fara munca, fara iubire, fara
risc, lipsita de stiinta si lipsita de unelte, care
chiama pe tarani de doua ori pe an: odata,
primavara, pentru a li imparti pamantul si odata,
toamna, pentru a lua dijma, oare aceasta forma
barbard, primitiva, de mare proprietate, merita ea
crutarea lui ,,cand” si lui ,unde”?

Recunosc insi ci solutii prea radicale nu se
pot propune unui partid de mari proprietari si de
arendasi parveniti. Dar de ce atunci, in asteptarea
minunii celei mari, conditionata de toate rezervele
prudente, nu se adopta masura simpla pe care o
propunem noi?

Orice s-ar zice, oricate acte cu pecetluiri prin
punerea degetului s-ar prezinta, e clar ca

pamantul tarii, in cea mai mare parte a fost de la
inceput taranesc si ca li s-a luat taranilor
Dumnezeu stie cum. Dar vine vremea azi ca
proprietarul nu mai lucreaza ogorul pe care
tiranul 1-a pierdut. 1l arendeazi: cine are mai
mult drept la arendi decat tiranul? il vinde; cine
are mai mult drept la cumparare decat acelasi
taran?

Si, daca e asa, de ce soviiala din partea unor
revolutionari asa de hotarati?

Colegiul unic... Sa mi se dea voie sa-1 privesc
nu in magsinaria lui, pe care n-o cunosc exact
astazi nici acei cari-1 vor propune mani, ci in
resultatul probabil ce-1 va aduce.

Colegiul I-iu va peri, si ca influenta a
membrilor sdi. Colegiul al I1I-lea, confundandu-
se cu celelalte, va domina? Caci, pentru noi, el
trebuie sa domine! Las la o parte restrictia
sstiintei de carte”. Ar fi prea usoara biruinta. Cine
nu-si da seama ca aceasta “stiinta de carte” este
si o vorba goala si o piedica nedreapta?

Dar este o clausa din legea electorala care, si
cu Constituanta, cred ca va ramanea. Ajunge o
treime din alegatori pentru vot. Guvernelor le va
trebui un minimun. Ele vor putea cultiva la orase
acest minimum, intre vechii alegatori ai
Colegiului al II-lea. Vor adaugi la ei
functionarimea satelor si elementele taranesti
dependente. Iar opositia va fi impiedicata de a se
adresa la elementele ramase.

Noi ramanem cu parerea ca trebuie
fara zabava votul universal al tuturor
Romanilor. Si vor trebui introduse acele
modalitati care sa dea tarii Parlamente reale. Nu
Parlamentele de aventurieri si advocati, de
functionari guvernamentali, ale Colegiului unic,
ci Parlamentele in care deosebitele clase — care
sunt si fara voia noastra si pe care voia noastra
nu le va putea distruge — vor veni cu caracterul
lor, cu interesele lor, cu durerea lor: taranul
vorbind pentru tarani, muncitorul pentru
muncitori, mesterul, negustorul pentru mesteri si
negustori, cel de sus singur pentru cei de sus-,
vor veni, se vor lupta, vor hotari.”

Cu astfel de detalieri si explicatii ale
programului Partidului nationalist-democrat,
profesorul universitar Nicolae Iorga patrundea
aici, la Braila, tot mai profund in miscarea
politica a vremii sale, orasul atat de prosper si de
bogat de la Dunare devenind scena sau una din
scenele cele mai des frecventate de istoric.
Debutul si evolutia sa politica imediata se leaga,
prin urmare, in buna masura si de Braila. Piata
politica, deloc saturata de prezenta si opulenta
partidelor istorice, traditionale,- cel liberal si cel
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conservator, inclusiv dizidentele ce colorau atat de
mult si de expresiv tabloul politic local — primeste
cu entuziasm dar si cu ceva rezultate la inceput
noua formatiune a celebrului carturar. Suntem
incredintati cd faima de care se bucura ca om de
stiinta, tinuta sa morala ireprosabila,
binecunoscuta in epoca, au jucat un rol important
in acest succes la inceput de cariera politica.

Pe de alta parte trebuie sa observam un N.
Iorga preocupat inca, sub raport politic, de marile
comandamente ale situatiei interne, adica de
dezbaterea atat de aprinsa a marilor reforme
cerute de societatea romaneasca aflata la apusul
epocii moderne.

Daca national-liberalii ca initiatori ai acestei
reforme, vor amana in cele din urma asaltul final
— ,razboiul impotriva marii proprietati” — dupa
expresia de mai sus a lui N. Iorga, - precum si
lupta pentru votul universal, - cerand tuturor
fortelor politice sa se concentreze in vederea
realizarii unui consens fata de problema nationala,
la aceasta data istoricul avea inca atentia retinuta
de aceste doua necesitati stringente ale Romaniei
din debutul anului 1914. Acelasi ziar local,
,Chemarea”, in numérul urmator din ianuarie
1914, isi prezenta “Candidatii nostri”2 in maniera
binecunoscutd epocii: ,Doua suflete de apostoli si
doua energii de schija (...). Ei vin sa isgoneasca pe
Farisei din templul credintei preacurate si vin sa
glasuiascd norodului celui pururea ingelat
cuvantul Indreptarii. Unul din ei este Nicolae
Iorga, marele carturar al neamului romanesc al
carui nume e cinstit si respectat de toata
strainatatea. Trezitor al constiintei de neam in
straturile cele mai de jos ale poporului, el sta in
fruntea unui partid politic, care lupta din rasputeri
pentru lumina si dreptatile acestui popor”.

Cel de-al doilea candidat — Vasile M.
Kogalniceanus3 - este prezentat electoratului
brailean de N. Iorga, la randul sau creionat intr-un
articol de fond aparut in numarul 5 al ,,Chemarii”
din 2 februarie 19144 de un anume D. Tomescu:
“Cand 1-am auzit vorbind pentru intaia oara, am
avut simtamantul cid ma gasesc in fata unei
adevarate sbucniri de forte elementare. Chipul
acela transfigurat, glasul acela cu suiri profetice,
ochii aceia mari, cu lumini ciudate, mi-au
strecurat in suflet o infiorare neinteleasa. Vedeam
dinaintea mea o mareata concentrare de puteri si
simteam lamurit, ca prin glasul si prin ochii aceia
isi facea drum o vointa misterioasd, care era mai
presus decat omul care vorbea. $i m-am infiorat
atunci, nu de omul pe care-1 aveam dinainte, ci de
acea tiranica manifestare a unor puteri nevazute.
Era omul necesitatilor noastre sufletesti, era omul
asteptat de ani intregi, si prin glasul lui se rostea
cuvantul ascuns in milioane de suflete. Durerile
celor cari nu stiau sa vorbeasca, nedreptati
ingramadite de ani, aspiratii nemarturisite
niciodata, pacate si ticalosii invalite cu grija, toate
veneau acum si vorbiau cu putere prin gura
omului asteptat. Poet cand vorbea despre
suferinta si despre nedreptate; cugetator, cand
zugravea realitatea; profet cand arata cu degetul
inspre viitor. Apara pe cei slabi, vestejia pe cei
ticalosi si trezia tendinte spre o noua stare. De
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unde venea aceastd putere misterioasa a
cuvantului rostit din gura lui? Din sinceritate, din
credinta si din puritatea sufletului sau. Eu n-am
putut intelege Eroii lui Carlyle decat intelegandu-1
pe el. Tot ce a spus si tot ce a scris va alcatui multa
vreme izvorul moral din care se vor ridica
prefacerile viitorului.

Printr-insul avem astazi un sistem de credinte,
in care gasim toata infatisarea unei adevarate
religii, cu profunde insusiri de a preface si de a
reforma. In numele acestui sistem de credinte se
vor desfasura de acum inainte milioane de sfortari
necunoscute, pentru a ne apropia tot mai mult de
idealul afirmat prin glasul unui om, care este
invatatorul-apostol Nicolae Iorga.

Mai mult se va putea spune: mai putin
niciodata’.

Programul de presa locala a partidului se
simte obligat apoi sa precizeze printr-un scurt
articol al lui N. Torga reprodus din ,Neamul
Romanesc” (IX, 26 ianuarie, 1914), punctul de
vedere oficial fata de problema unui eventual
cartel electoral cu national-liberalii. Iata
continutul acestuia: ,,Pentru alegatori. Ca sa
desmintim svonurile interesate, lansate pe piata
electorald, cum ca d. Iorga a facut cartel in alegeri
cu liberalii, reproducem aici propriile sale
declaratii in aceasta privinta. ,,Unii din aderentii
nostri ar fi dorit un cartel intre noi, vechii
reformisti si noii reformisti liberali. El nu e cu
putinta!

Afara de faptul, esential, cd avem modalitatile
noastre, pornite dintr-o conceptie fundamental
deosebita, cartelul nu se poate incheia decat intre
forte care se recunosc reciproc si se aseamana
intrucatva.

Dar liberalii n-au recunoscut niciodata
legitimitatea existentei noastre ca partid,
preferand, se vede, readicalismul socialistilor si
anarhistilor, fiindca totusi un radicalism se
impune.

Si nu ne asemanam, fiindca noi suntem o
grupa de oameni care in majoritate jertfesc, pe
cand la liberali, majoritatea castiga.”

Si iata ca alegerile din februarie 1914 dau
castig de cauza nu numai lui N. Iorga ca persoana,
dar si partidului sau si tendintei pe care acesta o
promoveaza. Satisfactia omului politic, poate
prematur exprimata in termeni categorici,
explodeaza pur si simplu in articolul O zi buna, ce
apare in numarul 6 si ultimul, al ,,Chemarii” de
Braila, reproducand de fapt pe cel din ,Neamul
Romanesc”, ce-l gazduise cu mai bine de o
saptamana in urmas:

»0 zi buna, din cele mai bune ale vietii
noastre, - aceia de 4 februar 1914.

Am fost ales a doua oara deputat al Colegiului
al II-lea de Prahova; am intrunit cel mai mare
numar de voturi dupa cel mai popular si mai bine
sustinut din candidatii liberali; am intrecut pe
candidatul negustorimii fara deosebire de partid si
fruntas al partidului tachist (sic), si acestea cand
de dimineata pana seara — aduc marturia tuturor
celor de fata, si voi vorbi cu nume si fapte -, agentii
clubului liberal s-au straduit sa-mi anuleze
buletinele, dupa un sistem pe care-1 voiu descrie,
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dupa ce cavalerismul d-lui ministru Radovici
addugase la o compatimitoare recomandatie, a
sistoricului” si “profesorului” — Iorga ,,n-o
brodeste”.

Presenta mea ar fi ajuns ca sa iau Colegiul al
II-lea de Braila (subl.n. 1.C.).

Vor fi opriti la Covurlui trei parti din alegatorii
terani, ca sa ma invinga junele Stefan Hacic.

La Iasi A. C. Cuza, dusmanit de moarte de
domnul Stere, satrap democratic al localitatii,
smulge in sfarsit locul ce i s-a furat pe rand de
toate guvernele timp de treizeci de ani.

La Bacau cele 333 de voturi ale d-lui Berea I-
au adus in pragul reusitei.

Nu e loc unde sa nu fi indoit voturile noastre.

Si asteptam Colegiul al ITI-lea pentru a
continua seria.

Si in acest timp tachistii (sic), cazuti ieri de la
Guvern si dispunand de o perfecta organizatie, de
legatura fireasca ce uneste oamenii stransi pentru
castig si parvenire, aluneca pretutindeni de pe
pragul localurilor de vot, cand nu-i impinge mana
protectoare a politiei.

Iar conservatorii risipesc averi pentru a capata
cateva mii de voturi, atunci cand se ameninta
marea proprietate si ea are o treime din numarul
total al locurilor de deputat.

Si ganditi-va in ce conditii ddm lupta:

1. Dintre locuitorii terii, voteazi o foarte
mica, o neinsemnata parte;
2. Aceasta parte e supusi de o jumatate

de veac conruptiei (sic) sistematice, din generatie
in generatie.

3. Toata administratia a luptat in alegeri
cu nerusinare. Vom cita cazuri;
4. Teranii nu voteaza; redusi la un rol de

batjocura prin legea insasi, ei se vad inlocuiti prin
sergenti de strada si maturatori cari, cu carti de
alegatori furate, aleg pe oamenii de casa ai
prefectilor si sefilor de partide.

5. Neavand o lege contra conruptiei
electorale, toti candidatii impart bani in fata lumii
intregi. Suprimati aceste cinci cause de falsificare
si inchipuiti-va ce rasunet ar avea in tara actiunea
noastra de moralitate si inaltare. Am putea preface
Romania.

E o constatare pe care am tinut s-o facem azi.”

La scurta vreme insa, la 4 si respectiv 14 mai

1914, presa locald®, anunta la rubrica Informatiuni
ca ,Se zice ca d. Nicolae Iorga va candida si de asta
data la Braila” iar apoi, peste zece zile: ,D. N.
Iorga si-a inscris candidatura, ca nationalist, la
Colegiul IT de Senat”. Avem astfel confirmarea
faptului ca seful Partidului nationalist-democrat
socotea in continuare Braila drept unul din
locurile de succes ale demersului sdu politic,
preferandu-1 aldturi de judetul Prahova si orasul
Ploiesti.

1 ,Chemarea”, organ nationalist-democrat, Briila, an I, nr. 2,

12 ianuarie 1914, p. 4.

2 Jbidem, 3,19ianuarie, 1914, p.1si5.

3 Tot in ,Chemarea”, I, nr. 5, 2 februarie 1914, p. 3 gisim
urmatorul portret facut de N.Iorga lui Vasile Kogalniceanu pe
care foaia briileana o reproduce din ,Neamul Romanesc”, VI,
nr. 19, 1911, aparut la 17 februarie: ,,Fiul marelui Kogalniceanu
(sic) e un om foarte cult, un cugetitor serios, un bun scriitor, un
vorbitor ales. Pe cand altii au ficut mult aur cu amintirea
parintilor lor, Vasile Kogalniceanu e sarac. Si saricia lui nu se
explicid mécar printr-o existentd desordonata, cici el traieste o
viatd cinstita in mijlocul familiei sale. Lucrarile d-lui
Kogéalniceanu, cu privire la chestia tardneascd, sunt rezultatul
unei munci indelungate si cuprind idei sinitoase, propuneri
fericite si prevederi care s-au dovedit, din nefericire, profetice.
inchisoarea, cu amenintare de moarte, pe care a suferit-o la
Giurgiu in 1907 ca ,instigator”, liberalii n-au fost in stare s-o
justifice nici pana astazi”. Apelul pentru intrunirea electorala
suna astfel: ,Cetateni, veniti la marea intrunire publicid a
partidului Nationalist-Democrat, care va avea loc in Sala
Cercului Industrial si Comercial (casele Hagi Sima Ivanov), str.
Regal3, joi, 30 ianuarie a.c., orele 3, p. m. Vor lua cuvantul si
domnii N. Torga si Vasile M. Kogalniceanu” (vezi ,Chemarea”,
organ nationalist-democrat, Braila, I, nr.4, 28 ianuarie 1914,
p-1).

Este interesant de stiut cad Hagi Sima Ivanov este aceeasi
persoana careia la 25 octombrie 1877 i se comunica faptul ci a
fost ,alles ca caporal in Compania 2, Batalionul I din Legiunea
Gardei Civice din Briila”.

otodati era ,invatat a se prezenta la Legiune in dziua de 29
Octombre curent, spre a depune jurimentul legiuit si a intra
imediatinlucrare.

Aceasta invitatiune este consideratd ca serviciu obligatoriu”.
(Originalul acestui document in colectiile Muzeului Brailei,
inv.394, donatia Badara Virgil).

Sa mai addugam si faptul ci in epoca (la sfarsitul secolului al
XIX-lea), Sima Ivanov s-a remarcat in randul oamenilor de
afaceribraileni alaturi de alte familii de bulgari, romani si greci.
4 Chemarea”, organ nationalist-democrat, I, nr. 5, 2 februarie,
1914, p. 1, articol de fond intitulat ,,N.Iorga”.

5 Cf. Ibidem, nr. 6, 1914 18 februarie, p. 1 si compara cu ,Neamul
Romanesc”, IX, 1914, articolul lui N. Iorga din 9 februarie.

6 Vezi “Expresul”, Briila, IX, nr. 74, 4 martie, 1914, p. 3 si
Ibidem,nr. 80,14 mai1914, p. 3.

Emilia Dumitrescu, Portul Braila
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Perpessicius — un pedagog complet

Se uita prea adesea, uneori intentionat, alteori
dintr-o superficialitate inexplicabild, ca
Perpessicius a ilustrat, inainte de a fi poet,
prozator, critic literar, indrumatorul de exceptie al
unei intregi generatii de literati, eminescologul de
exceptie etc., o stralucita carierd de dascal.

Inceputa in anul 1919, dupa ce obtinuse
diploma de capacitate, sustinand in prealabil o
lectie de literatura cu tema Penes Curcanul,
asistat fiind de profesorul Petre V. Hanes, aceasta
cariera va continua, cu unele intermitente pana in
anul 1951. Cert este ca profesia de dascal de limba
si literatura romana ii va marca, intr-un fel sau
altul, intreaga productie critica.

Reperele cronologice spun sec: a functionat ca
profesor titular intre 1919-1920 la liceul Moise
Nicoara din Arad, fiind coleg cu AL.T.Stamatiad;
din ianuarie si pana in septembrie 1920 este
profesor la Liceul Militar din Targu-Mures; de la 1
septembrie 1920 si pana
in 1921 este profesor de
romana si franceza la
Scoala Normala de
Baieti St.O. Iosif din
Braila; va figura in
schema de incadrare a
acestei scoli si in anul
scolar urmator, dar nu
se mai prezinta la
catedra; din 1929 pana
in 1951 va fi profesor la
Liceul Matei Basarab
din Bucuresti.

Dincolo de
cronologia seaca, gasim
pulsatia puternica a
inimii unui pedagog
devotat, capabil sa
mearga la Arad dintr-un
avant patriotic de
neinteles astazi pentru
cosmopoliti si
europenisti: ,Am facut
parte din acel contingent
de vreo zece dascili,
care, la alegerea catedrelor in invatamantul
secundar al Romaniei intregite, dupa examenele
de capacitate, un timp amanate si tinute imediat
dupa incheierea intaiului razboi mondial, luam, o
data cu inceperea anului scolar 1919-1920 drumul
Ardealului...”

Daca n-ar fi decat aceasta simpld marturie si
am putea vorbi despre un dascal adevarat, in
pieptul caruia batea inima unui roman de elita.

Dar, in intreaga opera a lui Perpessicius, de la
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mentiunile critice pana la opera de editare a
poetului de inima si ratiune al romanilor —
Eminescu, gasim marturii despre pedagogul de
vocatie: tonul domol, lipsit de stridente,
incurajarea permanenta a tinerilor aspiranti la
gloria literara, selectia acestora bazata pe
luciditate, dar si pe afectiune, cumpatarea, ironia
duioasa si autoironia.

Astfel incat, cu indreptatire, Liviu Rebreanu
putea sa afirme: , Perpessicius a cucerit pretuirea
tuturor si a devenit un indrumator ascultat, in
afara de talentul sau de fin analist, de gustul sau
intotdeauna fara gres, de stilul sau bogat si capabil
sa sugereze toate nuantele, mai cu seama printr-o
omenie atotcuprinzatoare si intelegatoare. E
cuviinta romaneasca, rara si cu atat mai scumpa,
care a castigat o izbanda prin toata creatia lui
Perpessicius.”

Liviu Rebreanu devine asadar primul literat
care observa calitatile de
indrumaétor, de dascil,
de pedagog ale lui
Perpessicius.

Dar sunt si alte
argumente care vorbesc
despre vocatia de
pedagog a braileanului
care ar trebui sa ramana
in istorie nu doar ca
parintele editiei
nationale a operei lui
Eminescu.

De pilda, putina
lume mai stie astazi ca
Perpessicius a format o
echipa redutabila, alaturi
de Al Rosetti si J. Byck, si
au editat impreuna un
set de manuale sub
numele: Manual de
Literatura si Limba
romanada, toate aparute la
editura Forum.

Pana azi nu s-a mai
scris despre acest aspect
al activitatii creatoare a lui Perpessicius. Din 1944,
acesta ocupa un post de inspector scolar in
Ministerul Educatiei Nationale, pozitie in care se
afla si in 1946, cand se pun bazele si cand apar
manualele despre care voi vorbi.

Setul respectiv cuprinde manuale pentru
clasele I, II, III gimnaziu si clasele IV, V, VI, VII si
VIII pentru cursul secundar.

O opera didactica de exceptie, fara indoiala.

Echipa de autori cuprindea nume cunoscute,
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pe acelea ale lui Rosetti si Perpessicius, dar si un
nume mai putin cunoscut (Jacques Byck), mai ales
astazi, cand se citeste putin, cand cultura nu mai
reprezinta o tinta pentru invatamantul romanesc,
cand valoarea, atat cea din banca, dar, mai ales,
cea de la catedra, a scazut dramatic, atingand cote
de imbecilitate, incompetenta si lipsa de vocatie
care frizeaza atacul la siguranta nationala.

Ma rog, acestea par amanunte in ochii celor
care conduc guvernele nemernice ale patriei.

Dar nu tragedia prin care trece invatamantul
nostru face obiectul insemnarilor de fata. Poate
voi reveni asupra acestui aspect.

Despre Perpessicius brailenii stiu mai multe.
Nu insist.

Alexandru Rosetti se naste la 20 octombrie
1895, Bucuresti si moare in conditii ingrozitoare la
27 februarie 1990.

Amanunte despre moartea sa am aflat din
cartea lui Gheorghe Florescu — Confesiunile unui
cafegiu,
Humanitas,
2008, 1n care
marele maestru
cafegiu, prieten
cu Nichita
Stanescu, N.
Carandino,
Stefan Iordache,
intre altii,
povesteste scena
in care
Carandino,
care-i ducea lui
Rosetti
mancare, 1-a
gasit pe acesta
cazut cu
abdomenul
peste un resou
incins.

Rosetti este
un reputat
lingvist si filolog
roman, editor, pedagog, istoric al limbii romane.
Profesor la Facultatea de Litere din Bucuresti.
Alexandru Rosetti a fost unul dintre patronii
spirituali ai scolii lingvistice de la Bucuresti,
alaturi de nume importante precum Theodor
Capidan, Jacques Byck, Iorgu Iordan sau
Alexandru Graur. A fost membru titular al
Academiei Romane din 1948.

Despre Jacques Byck Florica Dimitrescu scria
in 1964:

«La 10 noiembrie 1964, in virsta de 69 de ani
(s-a nascut la 19 octombrie 1897, in Bucuresti) a
incetat din viata profesorul Jacques Byck.

Elev al lui Ov. uusianu si I. A. Candrea, dupa
ce a functionat in invatamintul mediu, la
Bucuresti si Cimpina, a fost numit, in 1945,
profesor la Facultatea de filozofie si litere din
Bucuresti, unde si-a desfasurat activitatea pina in
ultimele clipe ale vietii sale. Aici a pregatit
numeroase serii de studenti, initiindu-i in
domeniul gramaticii si al limbii literare si
indemnindu-i spre cercetarea limbii textelor
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noastre vechi.

Cu temeinice cunostinte in materie, J. Byck
lasa in urma sa contributii valoroase, concretizate
in peste 50 de lucrari, in special in domeniul
gramaticii si al limbii vechi.

Lucrarile sale poarta pecetea unui savant
dotat cu o remarcabila capacitate de a explica
subtilitatile limbii romane.

Bun cunoscator al limbii noastre vechi, J. Byck
si-a Inceput activitatea stiintifica in 1930, prin
culegerea de Texte de limba veche; in 1937 a
publicat o editie selectiva a lucrarii Cuvinte den
batrini, de B. P. Hasdeu. In 1943 apare, fara
numele editorului pe coperta, editia Cazaniei lui
Varlaam. J. Byck a ingrijit editia in limba romana
a lucrarii lui Ov. Densusianu Histoire de la langue
roumaine (in 1962).»

Asadar, o echipa redutabila si cu o
cunoastere adecvata a canonului didactic si, de
asemenea, cu o buna cunoastere a scopurilor
finale ale
studiului limbii
si literaturii
noastre.

Muzeul
Brailei detine
doua exemplare
din aceste
manuale si ele
exista in fondul
de carte al Casei
Memoriale
Perpessicius.

Multumita
doamnei Elena
Ilie am putut
vedea in cadrul
expozitiei
permanente
organizate la
aceasta casa
memoriala cele
doua manuale.
A fost un
privilegiu deosebit.

Manual de Literatura si Limba romana,
pentru clasa a V-a secundard, aprobat de
Ministerul Educatiei Nationale cu nr.
265574/1946, poarta, pe coperta si pe unele pagini
din interior, semnatura invatatorului Ilie I. Mirea,
elev preferat al lui Perpessicius. Este un manual
clasic si de conceptie stiintifica fundamentata pe
ideea de ilustrare a genurilor literare cu cele mai
reprezentative texte din literatura nationala si
universald, evident in opinia autorilor.

Astfel de manuale au mai aparut in politica
Editurii Didactice si Pedagogice si dupa reforma
invatamantului din 1948, mai ales ca in perioada
de inceput a comunismului au existat ministri de
resort de mare cultura si de mare deschidere, cum
a fost Ilie Murgulescu, considerat un Spiru Haret
al comunismului, cel care a deschis, la insistentele
lui Barbu Teodorescu, fost secretar al lui Nicolae
Iorga, institutele pedagogice, institutii care au
acoperit, pe de o parte, nevoia de profesori si de
calificare a profesorilor pentru invatamantul
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gimnazial si, pe de alta parte, recuperarea
intelectualilor iesiti din puscariile comuniste,
unde fuseseri trimisi, de multe ori, din motive
ridicole.

Manualul in discutie se deschide cu Genul liric
- Poezia lirica populara, ilustrata cu doina,
cantecul de lume, strigatura bocetul, continua cu
Poezia lirica culta, ilustrata cu: elegia, oda,
cantecul, pastelul, idila, meditatia, lirica filosofica,
satira lirica, epigrama.

Capitolul dedicat Genului epic, cuprinde trei
secvente: poezia epicd populard, cu speciile:
cantecul batranesc, colinda, cantecul de stea,
plugusorul, oratia de nuntd, apoi poezia epicd
culta, ilustrata cu: balada, legenda, epopeea,
epopeea eroi-comici, fabula, anecdota; si a treia:
Epica culta in proza, ilustrata cu: schita, nuvela,
romanul.

Urmeaza Genul dramatic, unde se cuprind:
teatrul popular, teatrul cult: comedia, tragedia,
drama.

Ultimul capitol este depre Genul retoric, unde
se includ; discursul deliberativ, discursul
academic, discursul ocazional si proclamatia.

Fiecare specie este ilustrata cu texte
reprezentative, majoritatea clasice, iar dintre
numele autorilor retinem: Eminescu, Alecsandri,
St.0O. Iosif, Cosbuc, Grigore Alexandrescu,
Negruzzi, Theodor Sperantia, Donici, Duiliu
Zamfirescu, I.L. Caragiale, Davila, dar si texte
ilustrative din literatura universala, cum ar fi Imn
frumusetii de Charles Baudelaire, Psalmul 51 in
traducerea lui Gala Galaction, La moartea
poetului Puskin de Lermontov, apoi, Cehov,
Homer, Sofocle.

Mi se pare un curaj aparte, deoarece autorii
aleg nume din toata lumea dupa criteriul estetic.
Astazi, a introduce un text apartinand unui
scriitor rus, ar fi curata sinucidere, intrcat criteriul
ideologic bate tot in tara asta, inclusiv cultura.

Notiunile de retorica sunt mereu binevenite in
cultura adolescentilor, mai ales in penuria de
manuale sau de alte carti care sa le vorbeasci
despre domeniu.

Manualul este echilibrat, iar textele selectate
dovedesc bun gust, avand ca scop ultim grija fata
de ideea de constructie a personalitatii depline a
elevilor.

Aproape dupa fiecare text se afla o
Obsevatiune, in care se aduc unele lamuriri
necesare bunei intelegeri. Nimic parazitar, totul
extrem de pragmatic. Fiindca finalmente rostul
unui manual de literatura este contactul direct al
elevului cu marile texte care trebuie mai intai
citite si, dupa aceea patrunse. Comentariile la un
text, la un roman sunt inutile, atata vreme cat
mintea elevului lancezeste.

Manualul pentru clasa a VIII-a secundara
este conceput pe genuri: Poezia, Proza, Teatrul,
Istoria si Critica literara.

Poezia este ilustrati cu autorii: Macedonski,
D. Anghel, Ovid Densusianu, Tudor Arghezi,
Minuelscu, G. Bacovia, Lucian Blaga, Ion Barbu,
Cincinat Pavelescu, Dimitrie Nanu, A. Toma,
Mihai Codreanu, Al. T. Stamatiad, Victor Eftimiu,
G. Toparceanu, Otilia Cazimir, Adrian Maniu,
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Perpessicius, Ion Pillat, Demostene Botez, Al.
Philippide, Zaharia Stancu si Mihai Beniuc,
fiecare cu doua sau mai multe texte.

Proza: Sadoveanu, Calistrat Hogas, C. Stere,
Cezar Petrescu, Emil Garleanu, Alexandru Sahia,
D.D. Patrascanu, Gala Galaction, Camil Petrescu,
Gib I. Mihaescu, Gheorghe Braescu, Al. O.
Teodoreanu,.

Teatrul cuprinde doar drama Vlaicu Voda
de Al. Davila.

Istoria si critica literara: N. Iorga, Mihail
Dragomirescu, Garabet Ibriileanu, E. Lovinescu,
Ovid Densusianu, G. Bogdan-Duic4, Ilarie
Chendi, Ion Trivale, Paul Zarifopol si Constantin
Dobrogeanu-Gherea.

O intrebare: elevii nostri de azi despre cati
dintre acestia ar putea spune macar doua vorbe,
evocarea unei opere?

Si aceeasi intrebare: Dintre profesorii nostri
de limba si literatura romana ar putea sa spuna
cineva cine este Ilarie Chendi sau G. Bogdan-
Duica?

Mai exista in Manual o sectiune intitulata
Proza stiintifica, unde sunt cuprinse texte de
Lucretiu Patrascanu, St.O. Iosif si Panait Cerna.

Urmatoarea secventa a manualului aruncé o
vedere in legatura cu starea literaturii
contemporane, unde se face vorbire si despre
poeti, prozatori, critici literari mai putin
cunoscuti. Se amintesc aici poeti precum N.
Davidescu, Iuliu Cezar Savescu, Hortensia
Papadat-Bengescu, dar si nume de mana a doua,
a treia, precum Haralamb G. Lecca, Mircea Dem.
Radulescu, Scarlat Froda, George Mihail
Zamfirescu, Caton Teodorian, H. Sanielevici, etc.

Cati dintre profesorii de azi mai stiu despre
ei?

Partea a I1-a a Manualului are ca subiect
Istoria limbii romdane, unde vom gasi Notiuni de
lingvistica generald, Gramatica istoricd a limbii
romane, cu subdiviziunile cunoscute: Fonetica,
Morfologia si Sintaxa, iar apoi notiuni despre
Dialectele limbii romane — aromana, megleno-
romana, istro-romana si daco-romana; urmeaza
un capitol despre Formarea limbii literare, unde
se vorbeste despre limba cartilor religioase,
limba cronicarilor, Scoala Ardeleana.

Comparatia cu manualele de azi ar putea da
seama despre starea de analfabetism a
generatiilor de azi, privind tematica respectiva.

Era de asteptat ca manualele concepute de
Perpessicius sa fie calme, echilibrate, cu
distantare fata de obiect, cu privire ascutita,
chiar daca introducerea unor nume: A. Toma, Al.
Sahia, Ion Trivale ramane tributul platit zilei,
dupa cum absenta unui romancier ca Ionel
Teodoreanu pare de neexplicat.

Tabla axiologica a manualelor este corecta
pana la urma, mai ales daca vedem ca si astazi
Ionel Teodoreanu ramane tot exclus din
manualele scolare.

Perpessicius face foarte putine concesii. Isi
protejeaza imaginea pe care o avea in literatura
timpului.

Iata de ce consider c§, in vitrina unde
pastram portretele marilor dascali romani
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dintotdeauna, Perpessicius are locul siu rezervat.

Pentru ca este un bun indrumaétor pentru
scriitorii tineri ajunsi obiect al gustului sau critic,
pentru ca a avut o cariera didactica speciala, cu
tonuri ardelenesti, pentru ca a conceput manuale
pentru elevii timpului, priviti nu ca subiecti-cobai
ai unor timpuri in cutremur ideologic si politic,
exact ca elevii de astazi, ci constructori ai propriei
personalitati.

Poate, din cauza profesoratului de la Arad si
Targu Mures, la moartea sa, in 1971, fostul
director al ziarului ,,Ardealul”, poetul Anton Ionel
Mureseanu, spunea in discursul sau din capela de
la Bellu: ,,in numele celor 500.000 de refugiati
ardeleni izgoniti din cdminele lor prin odiosul
dictat de la Viena, v aducem, maestre, un ultim
salut...”

Un pedagog complet.

1I

La 23 martie 1929, are loc prima
colaborare a lui Perpessicius cu Radio Romania,
intr-un moment in care devenise deja unul din
numele reprezentative ale criticii romanesti.

Intre 1929 si 1934, a indeplinit oficiul critic,
cum insusi il numea, simultan la Radio si in ziarul
»Cuvantul”, cu rastimpuri in care a facut cronica
literara fie numai la Radio, intre 1934-1937, fie
numai la ,Cuvantul”, intre ianuarie — aprilie 1938.

In fapt, in primii 15 ani de existenta ai
Radiodifuziunii Romane, intre 1928-1942, in cele
peste 700 de aparitii la microfon, Perpessicius a
avut un rol esential pe taramul definirii
trasaturilor specifice ale cronicii literare la
microfon, fapt care il asaza alaturi de Nicolae
Iorga, de numele caruia se leaga conferinta
culturala enciclopedicd, de Emanoil Ciomac,
ramas in mentalul colectiv ca fiind cronicarul
muzical radiofonic prin excelentd, de Ion Marin
Sadoveanu, cel ce aducea pe taramul cronicii
dramatice pecetea unei eruditii teatrale pe care
istoria acestui tiram nu o mai cunoscuse la noi, de
Romulus Seisanu, comentatorul lucid si subtil al
evenimentelor externe din ce in ce mai involburate
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si mai neasteptate, si de Ion Simionescu, neobosit
raspanditor al cunostintelor folositoare,

Contributia fiecdruia din ei s-a caracterizat nu
numai prin continuitatea pe anume perioade de
timp, nu numai prin calitatea prestatiei, ci prin
faptul ca emisiunile lor nu reprezentau doar
lectura unui text scris, ci o creatie intelectuala
specifica celui mai modern mijloc de comunicare
care 1si facea simtita prezenta in tara noastra catre
sfarsitul celui de al treilea deceniu al secolului XX.

In 1933, intr-un articol apirut in ,,Cuvantul”,
Perpessicius declara despre Radio cd ,are putinta
sd creeze acea istorie literara instantanee, pentru a
carei difuzare toate mijlocele materiale si
intelectuale 1i stau la indemana.

Si lucrul ar putea lua infatisarea unei
publicatii periodice vorbite, unei istorii literare in
curs de publicatie cu capitole si paragrafe bine
determinate, cu demonstratiuni in jurul unei teme
sau epoci, ca in bunele, de pe vremuri si tot mai
rarele, sezatori publice.”

In 1967, acelasi Perpessicius declara: ,,Din
activitatea de la Radio, am extras, indeosebi dupa
1933, cand n-am mai avut foileton obisnuit la
gazeta, materialul a cel putin doua volume ale
seriei Mentiuni critice, pe care le-am copiat de pe
textele predate la Arhiva Radio si pe care le-am
recitit si marturisesc ca le subscriu si astazi cu
destula placere.”

In anul 2015, Editura Casa Radio publica
Perpessicius Carti noi. Cronici radiofonice 1929-
1947, un volum care reprezinta restituirea
integrala a operei de oficiu critic a lui Perpessicius,
primul cronicar literar al Radioului: peste 700 de
aparitii editoriale consemnate la microfon propun
in premiera o panorama vie a culturii scrise
romanesti intr-una din cele mai fertile perioade
ale sale.

Punand laolalta Mentiuni critice, cu
manualele semnate de Perpessicius, cu mentinile
critice citite la Radiodifuziunea Romana, peste
700 de aparitii, cu frumoasa cariera de profesor de
limba si literatura romana, avem un portret
complet al unui pedagog national de inalta clasa.

Francisc Sirato, Balcic
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La Mihail Sebastian teoria si practica
romanului merg in directii diferite. Avem de-a
face cu o situatie unica in literatura romana.

Din 1932 pana in 1940 a publicat 5 romane
care s-au bucurat in epoca de un real succes, dar
fara sa 1i fie recunoscuta calitatea de mare
romancier. Dar M. Sebastian a fost si un eseist si
critic literar redutabil, care a abordat
modernitatea romanului romanesc si european.

Aceasta ipostaza a fost mai putin
cunoscuta si analizata deoarece textele
sale au ramas risipite in presa vremii,
doar o mica parte fiind antologata intr-

o editie din 1972. Proiectul sau,
anuntat in 1934, de a publica in doua
volume eseuri despre evolutia
romanului romanesc a ramas
nefinalizat.

Romancierul M. Sebastian
ilustreaza o varsta a romanului nostru
interbelic, in efortul de sincronizare cu
romanul european, in timp ce
teoreticianul duce romanul in alta
directie.

Puse fata in fata, cele doua dimensiuni ale
operei nu se mai lumineaza reciproc, teoreticianul
nu mai e resursa pentru romancier, ca in cazul lui
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, George
Cilinescu, Mircea Eliade - ca sd nu citim decat
contemporani. Rezulta o constructie asimetrica,
atipica, o structura care trebuie sa beneficieze de
comentarii separate pentru a le pune in valoare.
Cele doua structuri nu se potenteaza reciproc ci,
daca incerci sa le pui in relatie, ele isi diminueaza
puterea. E, la Sebastian, o ipostaza rara a
raportului dintre aspiratie si vocatie.

M. Sebastian scrie romane de la 22 1a 33 de
ani. La 22-23 de ani are un adevarat puseu al
narativitatii, incepe primele patru romane,
schiteaza structuri narative dar le definitiveaza si
le publici intr-o ordine care rimane tainici. in
ianuarie 1929 imagineaza Orasul cu salcami, il
scrie panad in ianuarie 1931 si il pastreaza in ,lada
cu hartii vechi”, refuzand sa-1 publice. La
indemnul unor prieteni il publici abia in 1935. In
1930 incepe, la Paris, Fragmente dintr-un jurnal
gdsit, pe care-1 publici in 1932. In 1929 incepe
romanul Femei, format din patru structuri
nuvelistice si il publica in 1933. Din 1930
proiecteaza un ,roman iudeu” pe care-l scrie in
mai multe etape. A rezultat un ,roman hulit” la
care a lucrat patru ani. Ultimul roman, Accidentul
era gata in 1937. Pierde manuscrisul in
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Sebastian bifrons

Viorel Coman

imprejurari neclare, il rescrie din memorie, cu
mici modificari si il publica in 1940. Toate
romanele lui M. Sebastian au parca un spiridus
care se joaca buclucas cu soarta lor.

Precocitatea lui M. Sebastian nu poate fi pusa
la indoiala. Romancierii, mai ales romancierii, mai
mult decat poetii, au nevoie de perioade lungi de
acumulari, de experiente, de o anumita filozofie a
existentei.

Cele mai bune romane romanesti
sunt publicate, dupa lungi perioade
exercitii, spre 34-35 ani. Liviu
Rebreanu, Camil Petrescu, George
Calinescu - dintre colegii de generatie -
isi scriu marile romane la varsta la
care M. Sebastian isi incheia
activitatea de romancier. Si nu e un
caz izolat. In ultimele decenii, Marin
Preda, Eugen Barbu, Petru Dumitriu,
Fianus Neagu, D.R. Popescu confirma
aceeasi reguli. In epoci, aceeasi
precocitate o arata Mircea Eliade.

Oricat am glosa despre
problematica romanelor lui Sebastian

ele roman romane de raftul al doilea, intretin unda
de modernitate a romanului nostru, dar nu fac din
autor un mare lider.

In aceste romane ale tineretii Sebastian
dezvoltd un lirism subtil - ipostaze ale eului
naratorului - in care personajele se intalnesc cu
iubirea (Femei, Orasul cu salcami), cu istoria (De
doua mii de ani) si cu destinul (Accidentul).

Dar povestea eseistului si criticului literar este
mult mai spectaculoasa. Iosef Hechter, numele
real al lui Mihail Sebastian, este remarcat de Nae
Ionescu, presedintele comisiei examenului de
bacalaureat din vara anului 1926 de la Liceul
Nicolae Balcescu, Braila. Nae Ionescu era profesor
universitar, conducea ziarul ,,Cuvantul”, unul din
cele mai citite ziare din Romania. Este
impresionat de lucrarea unui candidat despre
lirica roméaneasca, subiect vast, in care candidatul
intra - va marturisi - ,,ca intr-o padure”. O teza
ampla, neterminata, dar foarte originala.
Presedintele comisiei este impresionat de risipa de
idei a candidatului pe care il considera ,,un mare
zapacit” si doreste sa-1 cunoasca. Este ora astrala a
lui Iosef Hechter, viitorul scriitor Mihail
Sebastian.

Tanarul se inscrie la Facultatea de Drept.
Deoarece frecventa la cursuri era facultativa, sta
primul an universitar la Braila si merge doar la
examene. Era al doilea copil intr-o familie
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modesta. Fratele mai mare era deja student la
medicina. Mai urmau doi frati. Iosef isi traise
copilaria intre carti. Citise tot ce se publica in
colectia ,Biblioteca pentru toti”. In clasa a V-a
(azi, a IX-a), citea, in ore scolare plicticoase,
piesele lui Henrick Ibsen. La 17 ani traduce
,Herodiada” de Mallarmé. Cand revede intr-o
vacanta ,Dulapul cu carti”, mica lui biblioteca din
copilarie, cu Andresen, Miinchausen, Contesa de
Ségur si Sherlok Holmes, are revelatia ca
cercetarea bibliotecii cuiva e cea mai sigura forma
de cunoastere.

Intr-o zi il zireste pe bulevard pe
Perpessicius. Il urmeazi fascinat, tinindu-se la
distanta. Nu avea de unde sa stie ca peste doar
cativa ani vor imparti biroul in redactia ziarului
,Cuvantul”.

Din vara anului 1927, mai exact din 14 august,
incepe si publice la ,,Cuvantul”. Trimite
saptamanal articole din Braila si ele sunt
publicate. Din toamna se muta in Bucuresti.

Traise in Braila ravasit de patima cititului, ca
o forma de salvare dintr-un marasm. Sa nu
idealizam. Braila, in acei ani de dupa razboi, era
un oras sarac. ,,Vreau sa fug de aici”, spune intr-o
scrisoare unui prieten. In oras e ,,0 siricie
inimaginabila. O pustietate de asediu si o
dezolare. E ceva mai trist decat o foamete”.
Debuteaza in fortd, cu articole polemice. Continua
cu un serial de opt foiletoane despre ,,Consideratii
asupra romanului modern”. Imagineaza rubrici pe
care le sustine saptamanal: ,,Semne pe un dulap
de carti”, ,Voluptatea de
a fi scriitor”, ,Scrisori
catre o provinciala”,
»Cetind pe Marcel
Proust”.

E un tanar de doar
20 de ani, lipsit de
inhibitii, fara mentalitati
de provincial, cu gust
literar fara gres, fara
repros. Lecturile erau de
anvergura europeana.
Emite judecati de
valoare despre romanul
francez sau englez.
Ramane o enigma cum s-
a format intr-un oras
fara reviste literare,
locale, fara viata
universitara, cu o
biblioteca publica
incropita din
entuziasmul unor
profesori de liceu.

Nu scrie doar despre
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu,
Liviu Rebreanu sau Duiliu Zamfirescu.

Intr-o literatura care abia acum afla mai multe
despre romanul european modern, intr-o vreme in
care abia se forma si la noi cititorul de romane, in
eseurile lui Sebastian intalnim referiri valabile si
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azi la Romain Rolland, Giovanni Papini, A. Gide,
M. de Unamuno, L. Pirandello, H. Ibsen,
Huysmans, A. Maurois, Apollinaire.

Alaturi de Camil Petrescu si Anton Holban,
Sebastian publica eseuri subtile despre Marcel
Proust intr-o vreme in care, in Franta, inca nu era
recunoscut ca un mare scriitor. Citeaza si
analizeaza pertinent carti care vor fi traduse la noi
peste aproape jumatate de veac.

Este evident un caz de eruditie precoce.
Problema céreia nu-i gdsim un raspuns este
accesul la titluri publicate la Paris sau Londra pe
care il are un elev de liceu dintr-un port dunarean.
Incercim o ipotezi: in prejma casei parintesti era,
in perioada interbelica, cea mai importanta si
moderna librarie din oras: ,Cartea de aur”. Este
posibil ca libraria sa fi avut un serviciu special de
aprovizionare, la comanda, cu carti din cataloagele
marilor edituri occidentale. Tema din piesa lui
Sebastian ,Steaua fara nume” - un tanar profesor
de matematica dintr-un orasel de provincie,
pasionat de astronomie, comanda prin posta, la un
pret enorm, o carte care 1i ostoaie nevoia de
cunoastere a miscarii astrelor - sa fie, de fapt, un
detaliu - pattern din biografia autorului, subtil
transfigurat?

Are intuitii critice in formulari memorabile: la
Sasa Comanesteanu, personajul feminin din Viata
la tara de Duiliu Zamfirescu remarca
»sensibilitatea proustiana”. In textele
autoreferentiale ale lui Camil Petrescu identifica
un ,narcisism superior”. Drum ascuns de
Hortensia Papadat-
Bengescu e ,,un roman
balzacian”. Vede afinitati
cu Forsyte Saga.
Romanul Rascoala de
Liviu Rebreanu are ,,0
grandoare epica in stare
sa marcheze definitiv o
epoci literara”. Ideea o va
relua, dupa aproape un
deceniu, G. Calinescu in
,Istoria literaturii...” din
1941. Mahalaua lui
Mateiu I. Caragiale e ,,0
zona de fictiune, de
legenda si de poezie
impura”. Ionel
Teodoreanu e pus in
relatie cu Alain Fournier.

Povestea iubirii lui
Stefan Gheorghidiu
ajunge egala in
intensitate cu celalalt
mare amor realizat in
literatura moderna, a lui
Swan, Maitreyi de M. Eliade e comparat cu
Daphnis si Cloe de Laclos sau cu Paul si Virginia.

Proza lui M. Blecher e asociata cu proza lui
Raimond Rediquet. Adela de Garabet Ibraileanu e
,0 carte inexplicabild”. In romanele doamnei
Henriette Yvonne Stahl identifica tonul usor din
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romanele doamnei Collete. Joana, roman de
Anton Holban, ,depéseste cu mult linia generala a
literaturii romane”. Sebastian este unul din cei
mai fini analisti ai romanelor lui Proust. Remarca
arta digresiunii, panlirismul, memoria
involuntara, lipsa prolixitatii. Vede in romanul lui
Marcel Proust marea ruptura de romanul
traditional.

Ceea ce a scris M. Sebastian despre Proust
poate fi publicat in Franta, fara complexe de
provincial. La 20 de ani, ,lista lui Sebastian” e
formata din romanele lui M. Proust, A. Gide, J.
Joyce, V. Wolf, Alain Fornier si de eseurile lui
Montaigne. La 30 de ani, deci prin 1937, lista lui
Sebastian era formata din romanele lui Liviu
Rebreanu, H.P. Bengescu, Mateiu 1. Caragiale, C.
Stere, Camil Petrescu, Gib Mihaiescu, M. Eliade,
G. Ibriileanu, Felix Aderca. Adevarul e ca
Sebastian e modern cand interpreteaza romanul
european sau cand evidentiaza campurile de forta
din romanul roméanesc in efortul de sincronizare a
romanului nostru cu cel european, dar cand scrie
romane, parca ia in calcul - gresind, evident! -
orizontul de asteptare al cititorului roman.

Considera ca nivelul publicului nostru e
scazut, ca inca e ,,iubitor de Vlahuta, caruia i se da
de citit Les chants de Maldoror de Lantreamont”.

Adevarul e ca exista in firea lui Sebastian o fire
bipolara.

Pe de o parte, o fire speculativa, cu o
adevarata fascinatie a ideilor, a conceptelor, pe de
alta parte, o fire retractild, de fiinta cu complexe,
asa cum l-a vazut G. Calinescu in imaginea
siepurelui pitit sub foaia de varza, in gradina de
zarzavat”. Pe de o parte o inteligenta sclipitoare,
apta sa dezvolte cele mai subtile idei, pe de alta
parte, o ,inima sentimentala”.

Ca si Camil Petrescu, ,vede idei”, face
conexiuni ample, inca de la debut pare un lector
de mare experienta.

A fost, neindoielnic, o autoritate critica,
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intocmai ca si Perpessicius, V1. Streinu,

S. Cioculescu, P. Constantinescu. A facut parte din
grupul de elita al breslei, ,,Grupul Criticilor
Literari Romani”, ironizati de un hatru ,Gacalari”.
Sebastian umple un gol in critica literara
romaneasca prin prezentarea unor marci de
modernitate ale romanului european. Sa
remarcam ca nu face referire la romanele
tulburate de ,ciume” politice. Nu face referire nici
la proza germana, nici la proza sovietica. Nu
analizeaza nici macar ,rezistentii” Th. Mann, H.
Mann, L. Feuchtwanger, sau la sovietici, pe
Evgheni Zamiatin.

In interviuri diverse, chiar si in discursul de
receptie la Academia Romana, Liviu Rebreanu se
explica pe sine. Chiar oferea un prim si viabil cod
de lectura. Asemenea, G. Calinescu teoretiza
balzacianismul funciar. Camil Petrescu este
primul sau analist, ofera formulari memorabile,
valabile si azi.

La Sebastian, dimpotriva, comentariul despre
roman - fie romanesc, fie european - este in contra
scrisului propriu. Sebastian mai bine observa
romanul, dect il scrie. il vede bine la altii, dar nu
il poate crea. Practicianul e sub nivelul
teoreticianului. Ceva il inhiba. Vocatia a invins
aspiratia. Sebastian nu scrie niciodata romane la
nivelul ideilor din eseurile sale. Romancierul si
analistul romanului sunt doua structuri intr-un
palimpsest. Cel mai adesea i se intampla sa fie un
observator al inovarii romanului decat un creator
al lui.

Mai mult, viseaza sa schimbe romanul, decat
sa-1 scrie. Oscar Lemnaru, un alt brailean, coleg de
generatie, spune ,degetele criticului strang de gat
pe romancier”.

Sebastian ilustreaza portretul-robot al
scriitorului evreu, facut de G. Cilinescu in
capitolul ,,Specificul national” din ,Istoria
literaturii...”: ,Evreii (scriitorii) sunt informati,
colportori de lucrurile cele mai noi, modernisti,
agitati de probleme”.

Gheorghe Naum, Docurile Brdaila
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STIGMATUL ,,ASIMILISMULUTI”,

LISTA LUI HECHTER

In anul 1935, la numai un an de la aparitia
romanului-jurnal De doud mii de ani, Sebastian
simte nevoia sa vina cu o replica la adresa
detractorilor romanului sau.

Dat fiind faptul ca Mihail Sebastian adopta
formula diarismului si pe cea a perspectivei
narative intradiegetice, este incadrat in miscarea
trairista, alaturi de teoreticianul acesteia, Nae
Tonescu.

Trairismul interbelic reprezinta o
particularizare estetica autohtona a gidismului
aparut in Franta, care nu este altceva decat
autenticitatea literara, imbratisata, la noi, de alti
scriitori importanti, precum Mircea Eliade sau
Camil Petrescu.

Criticul Mircea Tomus chiar sublinia legatura
stransa intre douad carti importante, publicate de
Sebastian: romanul-jurnal, De doua mii de ani si
volumul, pe care-1 considera doar o ,brosura”,
intitulat Cum am devenit huligan.

Experienta huligana reprezinta, la Mihail
Sebastian, o fronda spirituala, ideologica pentru
care s-a considerat in mod excesiv amendat in
publicatiile interbelice, in frunte cu revista Viata
Romaneasca. ,,Privind lucrurile din perspectiva
artei traditionale, Mihail Sebastian este intr-
adevar un «huligan», in sensul abaterii de la
normele prestabilite, acceptiune pe care o da
termenului si Mircea Eliade.” (Glodeanu, 2007,
269).

Cum am devenit huligan. Texte, fapte,
oament este, de aceasta data, o carte cu un evident
caracter eseistic, o lucrare vadit polemica.

La inceputul polemicii sale, Mihail Sebastian
cauta sa lamureasca, in cateva pagini, ceea ce
numeste ,comedia asimilistd”: ,,«Renegat» si
«antisemit» pentru unii, romanul De douda mii de
ani este numai «asimilist» pentru altii. D. Serban
Cioculescu vorbeste despre «setea de asimilare ce
animeaza romanul». Putin inainte, d. Pompiliu
Constantinescu formulase altfel aceeasi idee: «D.
Sebastian este ceea ce se cheama un asimilist»”
(Sebastian, 2006, 21). Cu acest prilej, scriitorul
bréilean isi afirma o profesiune de credinta in ceea
ce priveste destinul auctorial. Astfel, un scriitor nu
poate fi ,asimilist”, pentru ca ar fi anulat ca artist.
»Scrisul este un act de prezenta — asimilismul un
act de evaziune” (Ibidem.).

Pentru Sebastian, asimilismul este minciuna,
caricaturizare a propriului destin, o butaforie
ontica. Acestei false perspective asupra menirii
sale creatoare, Sebastian 1i asociaza un articol
tendentios la adresa cartii sale, aparut in revista
»Viata Romaneasca”.

Lista lui Hechter (numele adevarat al

Daniel Kitu

scriitorului nascut langa Dunare) enumera trei
probleme esentiale, in legatura cu scandalul De
doua mii de ani:

1. Problema antisemita (,,... factura sa
intelectuald era eminamente huliganica”);

2. Problema democrat3;

3. Problema gramaticala.

Aceste trei puncte directioneaza cazul
scandalului starnit de romanul lui Sebastian.

In problema antisemita, Sebastian reproseaza
detractorilor sai plasarea acestei chestiuni pe
taramul public, politic, in vreme ce cartea lui
analiza o problematica de factura metafizica,
spirituala: ,Dar e o drama care n-are absolut
nimic de-a face cu dreptul de vot al evreilor sau cu
regimul lor in universitati, cu bunul lor trai.”
(Sebastian, 2006, 25).

Pentru scriitor, in esenta, dincolo de
contingentele existentei lor, evreii ,sunt un neam
tragic.” (Sebastian, 2006, 28). Sub acest semn al
tragismului cartea pare strabatuta de un anume
fatalism asumat, alimentat si de constiinta unui
coincidentia oppositorum, in cheie ontologica:
»Constiinta iudaica inchide in sine o antiteza. (...)
Ea intruneste intr-un paradox fara solutie
inteligenta in formele ei cele mai reci si pasiunea
in formele ei cele mai despletite. Cerebral si
patetic, iudaismul oscileaza intre luciditatea si
febra lui, una exasperata de vecinatatea
celeilalte...” (Sebastian, 2006, 29).

Toposul ilustrativ pentru acest maniheism
este chiar sinagoga, templul evreilor, constructie
ea Insasi ca o sintezd a tumultului interior si a
severitatii exercitiului logic.

Problema democrata se iveste tot dintr-o
posturd maniheista. Sebastian constata ca, in
presa (,Adevarul literar”, ,Viata Romaneasca”,
»~Apararea Nationala”, ,Porunca Vremii”),
romanul sidu, De doua mii de ani, a fost amendat
ca fiind ,reactionar” si ,.bolsevic”. Prin acuza
reactiunii, scriitorul se simte prins in mijlocul unei
dispute ideologice, intre extrema dreapta si
extrema stanga. Fondul acestei dispute este cu
totul altul. Sebastian resimte dureros criza
profunda a fundamentelor politice si economice
ale lumii in care supra-vietuieste. El presimte deja
norii grei care apasa asupra Europei interbelice si,
filosofic vorbind, gaseste radacina acestei miasme
europene in conflictul dintre colectiv si individual.
Marea primejdie, crede autorul-huligan, este ca
ideea de colectivitate sa treaca inaintea
individualitatii. Aici se afla samburele otravit ale
oricarei exagerari ideologice, fie ea de dreapta sau
de stanga, fie ea fascista sau marxista. Este un
artificiu care poate antrena usor capcana unui
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asasinat spiritual. Aici gaseste Sebastian temeiul
oricarei dictaturi si sd nu uitam ca traia trezirea
dictaturii lui Hitler: ,,«Omul in uniformé» este
tipul de grandoare umana, pe care experientele
extremiste de dreapta si de stanga incearca sa-1
impuna timpului nostru. Camasile negre, brune,
albastre si verzi simplifica violent ideile,
atitudinile si sentimentele, reducandu-le la o
culoare, la un semn, la un strigat.” (Sebastian,
2006, 36).

Problema gramaticala deriva dintr-o acuza
frecventd, la adresa evreului, un strigat devenit
stigmatul iudeilor din Romania interbelica: ,Nu
stii romaneste!”. Scriitorul brailean il considera un
,Jos jidanii!” mai evoluat. ,Antisemitul filolog”
devine astfel, o subtila deghizare a insului care
spargea geamurile magazinelor evreiesti intr-unul
preocupat de problemele stilului.

Intr-un foileton publicat in Adevdrul Literar,
autorul, Petre Pandrea inventaria aproape 53 de
werori de limba” culese din romanul De doud mii
de ani. Autorul seriei de articole vehemente intru
apararea ,limbii daco-romane” si respingerea
vehementa a ceea ce numea ,,oribil jargon” este
amendat de Mihail Sebastian pentru ca urmareste
fie greselile de tipar, fie nu ,simte” spiritul unor
expresii evreiesti. In acelasi sens, publicarea chiar
in paginile Gandirii a unei critici la fel de gratuite
la adresa limbii gazetarului Sebastian starneste
acestuia o reactie ironic-amara: ,,Baiatul Gandirii
are asupra baiatului de la Adevarul Literar
prudenta superioritate de a nu fi scris nimic. E un
stilist prin abtinere.”

Capitolul despre ziarul Cuvantul incepe cu un
pasaj din publicatia Reporter, numarul din iunie
1934: ,Mihail Sebastian, care a fiert sapte ani in
cazanul cu smoald antisemitd de la Cuvantul”.
Intr-adevar, Sebastian a publicat in paginile
Cuvantului o buna perioada, situata intre
noiembrie 1927 si noiembrie 1933. Autorul il
numeste ,filmul primei mele tinereti”, perioada
care include ucenicia ca jurnalist si formarea
spirituala sub umbrela lui Nae Ionescu. Tocmai de
aceea este revoltat de atitudinea polemistilor,
care-l eticheteaza ca ,huligan, antisemit,
reactionar”.
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Sebastian denunta, in acest capitol, practica
jurnalistica a unui anume determinism, daca nu
pueril, mai degraba ignar, care 1l leaga pe
asimilistul Hechter de redactia ziarului Cuvantul
si de mentorul sau, Nae Ionescu. Acuzatorii sunt
reprezentativi pentru o societate in care bariera
ideologica ,stanga”, ,dreapta” este, de fapt, inutila,
pentru ca este lipsita de un continut politic
autentic, caruia i se adauga ,,0 grava lipsa de
sinceritate personald” (Sebastian, 2006, 43). In
societatea interbelica existd o grava discrepanta
intre ,vorbe” si ,fapte”, intre orizontul declarativ
si cel factologic: ,Democrati cu scandaloase averi,
socialisti cu stralucitoare cariera mondena, teologi
cu chef si temperament — e prea plina societatea
noastra de asemenea exemplare pentru a ne mai
osteni s credem in «democratia», in
«socialismul» si in «ortodoxia» lor.” (Ibidem.).

Pentru Mihail Sebastian, ,,Cuvantul” nu a fost
niciodata inregimentat politic, nu a fost o gazeta
de ,stanga” sau de ,dreapta”. ,Cuvantul” a fost,
mai degraba, ,,un ziar de omenie” (Sebastian,
2006, 45). Reperele de conduita jurnalistica de la
»Cuvantul” erau pilonii existentei unui ziarist
sincer cu sine insusi: ,dreptatea” si ,omenia”.

Cum am devenit huligan este strigatul de
revolta al intelectualului Iosef Hechter, al
scriitorului Mihail Sebastian, prins intr-o lume ale
carei rosturi firesti se deregleaza iremediabil si da
nastere absurditatii unei conflagratii mondiale.
Concluzia cartii este sugestiva: ,,De doud mii de
ani a fost un act riscat de sinceritate.” (Sebastian,
2006, 90).
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Dimitrie Stelaru

in paginile publicatiei brailene ,,Facla”,

din perioada 1944 — 1947

Gheorghe Sarau

La 50 de ani de la mutarea poetului din
aceasta lume: duminica, 28 noiembrie 1971

Cu un debut editorial in 1935, la Brasov, cu o
smoarte” regizata in presa bucuresteana (de el si
de prietenul sau, poetul Constantin Almajeanu -
nepotul lui Gala Galaction, cum ca Stelaru ar fi
murit luni, 10 iunie 1940), cu sapte volume
publicate intre 1935 si 1946, poetul boem Dimitrie
Stelaru devenise, intre anii 1944-1947, foarte
cunoscut in lumea literara. Patru din plachetele si
volumele sale au aparut sub pseudonimul D.
Orfanul (Melancolie. Poesii. Prefata: 1. Narcis,
Brasov: Tipografia G. 1. Gologan, 1935, 54 p.;
Abracadabru, Bucuresti: Tip. ,,Progresul Artei”
(str. Sf. Ion Nou), [1937], 16 p. [Cu fotografia
autorului, adolescent] [Poezii]; Blestem,
Bucuresti: Tip. ,Progresul Artei” (str. Sf. Ion Nou),
1937, 16 p. [Poezii. Cuprinde ciclurile , Blestem”
(p. 1-8) si ,Cersetorul” (p. 9-16)]; Preamdarirea
Durerii. Poeme, Bucuresti: Tip. ,Astoria”, [str.]
Pictor Luchian 14, 1938, 64 p., pretul: 40 lei [n.n.:
Coperta: gravura de Vasile Dobrian; in tipar era la

sfarsitul anului 1937].
Dupa ce Eugen Jebeleanu 1-a descoperit pe

tanarul poet, in primavara anului 1939, cand D.
Orfanul (pe numele real: Dumitru D. Petrescu) era
in varsta de numai 22 de ani, i-a oferit de lucru, ca
traducétor, la
revista condusa de
el (LRomania
literard”, An I, nr.
1sinr.5/ 30
aprilie 1939), in
care i-a publicat
poeziile
Mormantul apelor.
Dragostea zorilor.
Indepartatul drum
(p. 20) sil-a
prezentat sub un
nou nume literar,
Un tanar poet:
Dimitrie Stelaru
(p. 23). Astfel,
urmatoarele trei
volume aveau sa

Stefan Popescu, Peisaj

fie tiparite, In rastimp de patru ani, sub numele
nou, Dimitrie Stelaru (Noaptea geniului. Poeme,
[Bucuresti]: <Editura> ,Bucovina” I. E. Toroutiu,
64 p., [1942], pretul: 100 lei; Ora fantastica.
Poeme cu o Planeta de poet nou de E. Lovinescu
[p. 7-15]. <La p. 5., un desen> Dimitrie Stelaru
vazut de Ion Vlad. <Bucuresti>: Editura
Prometeu, [1944], 66 p. Pretul: Lei 320. [n.n.: cu
mentiunea: ,,S-au tras pentru bibliofili, pe hartie
extra-vergé chamois, douazeci si cinci exemplare
numerotate de la 1-257] si Cetdarile albe. Poeme,
Bucuresti: Intreprinderile de edituri S.A.R., str.
Regala 9, [1946], 74 p. Pret: 90.901 lei [pe
timbrele aplicate pe C I1I a cartii]. Cuprinde:
»Cetétile albe” (p. 11- 30) si ,,Sapte vanturi” (p. 31-
72). [n.n.: Aparut in iunie 1946].

Publicatiile vremii — indiferent de zona tarii —
urmareau si reflectau activitatea scriitoriceasca a
poetului boem, Dimitrie Stelaru, intre ele
numarandu-se si revista braileana ,Facla”
(consultata de noi, in ziua de 25 septembrie 2018,
la Biblioteca Academiei Romane - cota:
P.IV.10.346: ,Facla. Gazeta independenta. Apare
la Braila. Saptamanal. Seria I: 1929-1930, Seria a
IT-a: 19 septembrie 1944 - 7 ianuarie 1948”), care a
relatat, in mod frecvent, despre Dimitrie Stelaru,
pe intinsul celei de-a doua perioade de aparitie a

el.
Astfel, am

reperat trimiteri
spre Dimitrie
Stelaru chiar la
cateva luni de la
reaparitia gazetei
(v.nr. 73/
25.X11.1944, An 'V,
seria a II-a), la
rubrica de la p. 2,
,,Caiet artistic.
Catalog”, unde se
consemneaza:
»,Revista Fundatiilor
Regale intruneste in
ultimul numar
semnatura unor
condeie de autori de
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valoare /.../ Mai semneaza versuri Ion Vinea,
Dimitrie Stelaru si M. Celarianu”. Desi articolul
din care am reprodus mai jos a aparut in nr. 74/ 2
ian. 1945 (An 'V, seria a II-a, p. 2), relatarea (si)
despre Stelaru priveste insa anul 1943, anume: ,,0
seara la Eugen Lovinescu, de Mihail Crama
[despre seara din 24 ianuarie 1943] “/...in Capitala
Romaniei intunecate /.../ Deodata, usa se
deschide si intra Monica. Se aseaza langa scaunul
tatdlui. In anticamers e liniste. Pe divan, mai mult
intins, Dimitrie Stelaru, cu ochii intredeschisi,
tace, pierdut parca, strein in mijlocul nostru. Mai
fara astampar, 1n stinga mea, umbra desirata a lui
Constant Tonegaru, rasfoieste niste manuscrise.
Se pregateste. Se pare ca va recita /.../ Doua
camere ticsite de scriitori si artisti /.../. In fat4, pe
un scaun, rezemat langa masa, Ben Corlaciu, cu
mainile pe genunchi ascultd/.../” [n.n. = Gh.S.:

Mihgil Crama = Eugen M. Enachescu].
In scurta vreme, in nr. 79/ 13 febr. 1945 (An 'V,

seria a II-a, p. 2), Stelaru este mentionat in rand
cu alti scriitori consacrati: ,,insemnari. Primim
bogata si variata Revista a Fundatiilor Regale, pe
luna Ianuarie 1945, nr. 1, care poate fi socotita o
platforma a miscarilor intelectuale si artistice de la
noi /.../. In acest numir, semneazi Dimitrie Gusti,
Mihail Sadoveanu,Tudor Arghezi, George Lesnea,
Ion Caraion, Dimitrie Stelaru, D. Suchianu, Al.
Stamatiad, P. Comarnescu, Camil Baltazar etc.
/.../ “,]a fel, dupa putin timp, in nr. 81/ 27 febr.
1945 (An 'V, seria a II-a, p. 2) al publicatiei ,,Facla”,
poetul Stelaru este elogiat, in treacit, la rubrica
»,Note” /.../ ,Profetul”, poemul lui Dimitrie
Stelaru, e emotionant, prin respiratia larga de
umanitate ce exala din versuri”, iar in vara, in nr.
100/ 24 iulie 1945 (An V, seria a II-a, p. 1), se
anunta, intr-un chenar publicitar, ca ,In numirul
acesta colaboreazi: Victor Eftimiu, Ben Corlaciu,
Dimitrie Stelaru, Emil Hooceanu”, la p. 2
publicandu-i-se poezia ,Drumuri fara drumeti”:

Sunt drumuri, acolo, unde niciodata
Moartea oamenilor n'a patruns —
Unde numai unii, din tara cealalta,
Neintampinati, senini, au ajuns.
In lumina lor, Iubirea descatusati
Curge fantastic, dainuind, stralucind;
Pe-acolo voi n'ati fost niciodata —
Drumurile acelea nu le-ati atins nicicand.
Numai viata mea - stdnca mea -
Viile acelor drumuri va sageta.
Dimitrie Stelaru

Pana la finele anului 1945, dar si in anii 1946
si 1947, gazeta braileana gazduieste cu
consecventa opinii ale literatilor privitoare la
poetul boem Stelaru, integrandu-1 in seria de
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tineri scriitori deja consacrati, ca, de ex.,
mentiunea din nr. 101/ 31 iulie 1945 (An V, seria a
II-a, p. 2): ,,Animozitati necesare de Ben Corlaciu
/.../ Am intilnit oameni, cari nu admit poemele lui
Dimitrie Stelaru, Ion Caraion, Constant Tonegaru
sau Ben Corlaciu, pentru simplul motiv ca acestia
sunt scriitori tineri si, in consecinta, privesc in alt
mod luminile sau umbrele, viata sau moartea,
forma sau fondul. Este, dealtfel, si firesc ca tinerii
sa depaseasca manierismul, consacrat ca punct de
gravitate /.../” sau cea facuta in nr. 125/ 21 maiu
1946 (An VII, seria a II-a, p. 4): ,De vorba cu
Mihail Crama de [Obiectiv] /.../ “- Poesia de acum
are un freamat de noutate indiscutabil.
Exemple?”, .- Destule. Mircea Popovici, inchis
intr-o poesie citadina de sens occidental, Constant
Tonegaru, imagist de tensiune inalta, Geo
Dumitrescu, vesnic teribil in nota sa de a filosofa
distant si liric in redingota si staif, Dimitrie
Stelaru - fantastic si nebulos, Ion Caraion, divers,
inegal si impulsiv; toti acestia - ca si altii - sunt
realitati ale poesiei actuale. Oricum, istoria
asteapta”.

Dar, de buna seama, gazeta braileana nu putea
scapa ocazia de a marca aparitia unui nou volum
de poezii al poetului Stelaru (Cetdtile albe. Poeme,
Bucuresti: Intreprinderile de edituri S.A.R., 74 p.,
aparut in iunie 1946), consemnand, in nr. 127/ 3
iulie 1946 (An VII, seria a II-a, p. 2), urmatoarele:
“/.../ ,Intreprinderile de culturd” este o noui
injghebare editoriala a Cetatii lui Bucur. Au aparut
pana acum, aci, cateva carti din care retinem:
Ferma ,,Cotofana Veseld” de Radu Tudoran;
Moartea langa cer ,,de amaratul de om” Ben
Corlaciu si Cetatile Albe - o ultima culegere de
poeme a bizarului Dimitrie Stelaru” [Obiectiv].
Generozitatea revistei mergea si mai departe,
anuntandu-se, in nr. 131/ 17 septembrie 1946 (An
VII, seria a II-a, p. 1), intr-un chenar,
urmatoarele: ,Numarul viitor al gazetei noastre va
apare in 6 pagini cu un material bogat, variat si
interesant, cu colaborarea d-lor: Profesor Gh.
Vladescu-Racoasa, ministrul Nationalitatilor,
Profesor dr. V. V. Protopopescu, Andrei Tudor,
Oscar Lemnaru, Profesor Al. Dobrescu, Ion
Caraion, Virgil Ierunca, Mihail Crama, Ben
Corlaciu, Robert Cahuleanu, Dimitrie Stelaru®,
dar, din pacate, nr. 132, a insumat doar patru
pagini. Se pare ca nu a avut loc nici intalnirea unor
poeti tineri, intre care si Stelaru, cu publicul
brailean, anuntata in nr. 134/ 29 octombrie 1946
(An VII, seria a II-a, p. 2): ,Scriitori care vin in
orasul nostru: [«Facla» /.../ [Mihail Crama].
Apartine insa domnia sa ultimei generatii a
scrisului romanesc, aceea din care fac parte C.
Tonegaru, Ion Caraion, D. Stelaru, M. Popovici,
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Geo Dumitrescu/ .../”.
Cu toate ci vremurile deveneau din ce in ce

putin rabdatoare cu ceea ce fusese bine, anterior,
pe taramul cultural interbelic, despre realizarile
stelariene apar, totusi, trimiteri in ,Facla” si in
anul 1947, cand se consemneaza, de exemplu,
aparitia unui demers de exceptie vizand
receptarea creatiei literare universale (in nr. 144/
26 iunie 1947, An VIII, seria a II-a, p. 2), scriindu-
se, la rubrica ,Mozaic”, urmatoarele: “/.../ a
aparut primul volum, intitulat AGORA, din
colectia internationala de Arta si Literatura
,Sisiph”, pe care o ingrijesc domnii Ion Caraion si
Virgil Ierunca /.../ Agora contine originale — sau
traduse — texte inedite in Ib. fr., germ., it., romana
sirusa de: /.../ Dimitrie Stelaru /.../”. De
asemenea, din paginile revistei (nr. 147/ 20
noiembrie 1947, An IX, seria a II-a, p. 2) aflam,
indirect, si despre cel mai bun prieten de boema
interbelica al lui Stelaru, sculptorul Ion Vlad,
spunandu-se: ,Mozaic de Obiectiv: /.../ Sculptorul
Ion Vlad a obtinut bursa pentru strainatate. Tarzia
recunoastere a meritelor si talentului lui Ion Vlad
este greu de inteles. Totusi, oamenii care 1-au
sprijinit pe Ion Vlad pentru a obtine aceasta bursa
(si amintim aici pe unul din ei, eminent critic de
arta si om de inima — dl. Petru Comarnescu)
merita pe deplin un elogiu sincer. Sculptorul Vlad
este unul din marile nadejdi ale plasticei
romanesti”.

De altfel, atmosfera socio-politica si culturala
din Romania se inrautatea pe zi ce trecea, Insasi
publicatia , Facla“ manifestand nerabdare in
privinta unei grabnice amendari a fostelor valori
interbelice, fenomen care se observa la nivelul
intregii tari. Pentru Stelaru si pentru doi buni
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prieteni ai sdi - Pavel Chihaia si Constant
Tonegaru — vara anului 1948 a insemnat refugiul
la Constanta (Stelaru sosise deja la Mangalia, in
martie 1948, urmandu-si sotia, profesoara la Scola
nr. 5), iar ceilalti doi venisera sa dea meditatii
liceenilor, ferindu-se, in fapt, de vigilenta
stalinista din Capitald. In toamna, caAnd Chihaia si
Tonegaru nu au mai putut trai din asa ceva,
acestia, Stelaru si Teodor Ionescu (fost doctorand
in arte al lui Vianu, cu stagiu anulat in ,,noile”
vremuri) au incercat sa se angajeze hamali in port
(gandul lor fiind imbarcarea pe un vas strain si
fuga din tara), dar, din pricina firavei rezistente
fizice au fost respinsi, cu exceptia lui Stelaru,
avand o constructie mai robusta si o anume
sindarjire taraneasca” in munca, mostenita de
acasa, carand, acum, saci grei peste punte — de pe
uscat pe vas —, zdrelindu-si ingrozitor spinarea,
cum isi amintea viitorul critic de arta si muzeograf
la Brukenthal, Teodor Ionescu, refugiat si el la
Constanta, alaturi si de alti prieteni de boema —
ssculptorul Demu, pictorul Serfi, balerinul Stere

Popescu si sora acestuia, Bimbirica”.
Dar acesta este inceputul unei alte perioade

triste din viata lor, de pilda, moartea, in februarie
1952, a tanarului Constant Tonegaru, ca urmare a
detentei politice, iar pentru Stelaru — interdictia
editoriala, pornita din 1949, excluderea din
Uniunea Scriitorilor, surghiunul de nevoie (nu
avea nici macar o carteld de paine!) la Turnu
Magurele, intre anii 1961-1965, locuind in casa
mamei sale. Desi apreciat in ultimii opt ani de
viata, Stelaru a murit bolnav, la varsta de numai
54 de ani, in ziua de duminica, 28 noiembrie 1971,
la Spitalul Brancovenesc, anul acesta implinindu-
se 50 de ani de la mutarea lui din aceasta lume,
ziua cazand, si acum, tot duminica.

Emilia Dumitrescu, Autoportret
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Eseistica lui Wolf von Aichelburg*

D

Motto:
,A thing of beauty is a joy for ever...”
Keats

Se pare ca rostirea din motto-ul de mai sus,
decupata din versurile lui Keats, s-a transfigurat
intr-un adagiu ce a calauzit gandirea despre arta a
celui asupra caruia vom incerca sa ne oprim in
cele ce urmeaza.

Apartinand uimitoarei generatii de scriitori
care (pentru scurta vreme) inflorea in Roméania
interbelica, poetul si eseistul transilvan de etnie
germana, Wolf Freiherr von Aichelburg ramane o
personalitate, din pacate inca — nedrept de — putin
cunoscutd. Nu mult inainte de rotunjirea unui
veac de la nasterea sa (1912), scriitorul reintra in
relativa vizibilitate ale actualitatii literare printr-
un volum cu titlu incitant, Criza sufletului modern
in poezie si alte scrieri romanestit.

Retiparirea principalelor texte romanesti2 ale
sibianului, publicate de-a lungul timpului in
volumele sau revistele
la care a colaborat,
recupereaza un scriitor
cu o dubla
apartenenta: pe de-o
parte la literatura de
expresie germana din
Transilvania, dar care
—1n egald masura — se
revendica si in randul
celor ce au slujit, cu
talent, graiul
romanesc. Multe din
scrierile lui, eseuri si
poeme, fiind elaborate
direct in limba
romana, alituri de care
apar variante dintru
inceput gandite in
ambele limbi. De altfel
debutul sdu eseistic s-a
produs in ,Revista
Fundatiilor Regale”.

Abia ulterior aveau sa-i

apara articole in

,Revista Cercului

Literar” de la Sibiu, in

revistele

»Iransilvania”, ,Euphorion”, ,Secolul 20”, ori,
cate o prefata, cum a fost si aceea la volumul
Johann Christian Friederich Holderlin, tradus de
Stefan Aug. Doinas si Virgil Nemoianu (Minerva,
1977). Asadar legitimitatea situarii lui Wolf von
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Tosif Iser, Arlechin

Dan Anghelescu

Aichelburg in perimetrul literaturii romane se afla
deasupra tuturor indoielilor. Este ceea ce
subliniaza, indirect, si Dan Damaschin, ingrijitorul
si prefatatorul actualei editii, cand reproduce
fragmentar scrisoarea in care (in perioada anilor
'45) Radu Stanca 1i relata lui Ioan Negoitescu
imprejurarea in care el si von Aichelburg isi scriau
»...reciproc poezii. El romanesti, eu nemtesti.
Raletului (Toma Ralet pseudonim al lui von
Aichelburg) una chiar i-o putem publica, de buna
ce e.” Nu sunt lasate uitarii nici stradaniile
traducitorului von Aichelburg caruia, in 1943, la
Viena, i se publica — translarea din limba franceza
in germana — Istoria literaturii romane moderne
a profesorului Basil Munteanu. In timp vor urma,
numeroase, alte traduceri din Eminescu, Vasile
Voiculescu, Lucian Blaga, Ion Pillat, Radu Stanca,
Stefan Augustin Doinas.

Considerata din perspectiva totalitatii
realizarilor sale, personalitatea lui Wolf von
Aichelburg trimite
gandul la reintruparea
idealului, astazi
aproape uitat, de om al
renasterii. Cel care la
vremea tineretii si
maturitatii a suportat
detentia in inchisorile
comuniste (Aiud,
Gherla si Canalul
Dunéare Marea-
Neagra), dupa
stabilirea la Freiburg
im Bresgau, s-a
bucurat de o
consideratie cu totul
speciala atat in calitate
de scriitor, membru al
PEN Club-ului, cat si
in aceea de compozitor
de muzica simfonica,
de pictor (ale carui
lucrari au fost
apreciate in marile
expozitii de la
Freiburg, Heidelberg,
Luxemburg,
Strasbourg) si de
conferentiar invitat la marile universitati si posturi
de radio din Europa.

Tipologic sunt un estet afirmase von
Aichelburg intr-o epistola adresata lui Stefan
Augustin Doinas, reamintita de prefatatorul Dan
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Damaschin. Neobisnuit de bogatele si
multilateralele inzestrari ale poetului si eseistului
pun in lumina o sensibilitate aparte si — mai ales —
0 anume acuitate in a surprinde misterioasele
evanescente ale faptului de arta. Analizele lui —
desfasurate cu neobisnuita dezinvoltura pe o larga
si diversa paleta a formelor de exprimare artistica
— surprind prin abilitatea abordarii unor limbaje
care — prin specificul si natura lor — se situeaza,
uneori, la distante galactice unul de celalalt. Ceea
ce reaminteste teza lui Schleirmacher potrivit
careia omul nu mai poate fi considerat un simplu
loc de manifestare a unui unic limbaj care il
transcende. Dar ceea ce il singularizeaza in mod
deosebit pe Aichelburg as spune ca este prezenta
unei gandiri sau — mai cu seama — existenta unei
Weltanschauung care — rarisima situatie — se
revendica dintr-o evidenta sorginte muzicala. Este
o viziune ce pulverizeaza apasarile sufocante ale
materiei, in sensul inefabilului vers verlainian,
acel plus vague et plus soluble dans l'air.

Survenirea acestui mod de gandire isi
revendica apartenenta la teritoriile unui limbaj cu
totul diferit ca natura, (evident limbajul muzical!)
cel ce determina un alt mod de intelegere a
,obiectelor” de artd, accentuandu-le evanescenta
si vibratia spirituala. Aceasta si pentru ca, in
modul in care se manifesta perceptia ei, cu totul
aparte, arta sunetelor este unicul universal prin
care omul se singularizeazd, eliberandu-se de
toate constrangerile alteritatii, aceasta detinand
misterioasa si inexplicabila putere de a se refuza
decaderilor contingentei, in sensul in care
asemenea forme de fiintari ale lumii sunt ilustrate
in inefabilul lor si printr-o celebra rostire a
poetului Stefan George: ,,sa nu fie niciun lucru
acolo unde cuvantul lipseste” (kein ding sei, wo
das wort gebricht).

Intalnim aici dimensiunea aparte a artei
sunetelor ca discurs al interioritatii ce se exprima
in adevaruri fata de care ,cuvintele nu stiu decat
sd tacd!..” Nu e deci de mirare ca Stefan George
este chiar unul dintre acei poeti de care eseistul
von Aichelburg se va fi apropiat cu o deosebita
preocupare.

Interesante 1n eseistica aceasta sunt si vastele
deschideri, intrepatrunderea de orizonturi cu care
autorul opereaza — as spune — pe coordonatele
interioare ale fenomenului cultural. Aducand, de
pilda, in discutie aero-futurismul lui Filippo
Tommaso Marinetti, consideratiile sale capata o
plasticitate speciald datorata contrastantelor
sugestii din sfera picturalitatii, acolo unde forma
si culoarea capata forta de transfigurare, iar
viziunile dobandesc acele reliefuri care il exprima
— de data aceasta — pe Wolf von Aichelburg
pictorul. Trimiterile la Picasso, Cirico, Braque,
Leger, la Italia ca patrie a lui Carducci, a sonetului,
a operei serria, acorda discursului auctorial un
intreg si fastuos ceremonial de nuanta quasi-
orchestrala. Plurivocitatea perspectivelor prin care
cunoasterile si intuitiile sale ni se adreseaza,
vadesc inflexiuni si farmec de polifonie
renascentista. Este ceea ce 1i modeleaza
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singularitatea rostirilor, iar cel care ,vorbeste”
fiind cand poetul, cand muzicianul, cand
ganditorul subtil iar, pe langa acestia, adeseori si
pictorul (miniaturist) daruit cu harul special al
inluminurii si coloristicii.

Dintr-o astfel de perspectivda Wolf von
Aichelburg se apropie de poezia lui Rilke,
afirmand ca vorbeste despre ,,... primul poet care
nu numai in literatura germana, ci poate si in
literatura universala, a inaugurat/.../ preocuparea
poeziei pentru inexprimabil”3. Acest termen poate
fi considerat unul dintre cuvintele cheie in
intelegerea operei celui care a scris Elegiile
Duineze. Intre el si Mallarmé (preocupat — ni se
spune — si el de ,,poezia pura in directia
frumosului absolut”), eseistul vede, ca diferenta,
faptul ca ultimul ar tinde cétre o tainuire si o
inchidere a sensului. ,Rilke, dimpotriva — se
subliniaza — tinde spre descoperire/.../obsedat de
0 noud misiune a poeziei insasi4...” Ne reamintim
ca Ideea de misiune a poetului (Dichterberuf) isi
facuse aparitia inca din poetica lui Holderlin5 de
unde o va fi preluat si un alt mare poet al graiului
(dar si al exilului) romanesc, Horia Stamatu, cel
care l-a tradus pe Holderlin in limba spaniola.

Insi atunci cand se vorbeste despre tiinuirea
si inchiderea sensului, exprimarea duce gandul la
acea innoptare a sensului asupra cireia se oprise
candva Schelling, si pe care, ulterior, Martin
Heidegger o va fi reluat in meditatiile sale, acolo
unde poemele lui Holderlin pareau sa deschida
orizonturi profunde atotcuprinzatoarei gandiri
despre Fiinta.

Ceea ce acorda o stranie singularitate
notatiilor lui von Aichelburg asupra poemelor lui
Rilke se datoreaza, in proportie apreciabila, unei
gandiri in care imaginile lumii apar filtrate prin
universului rarefiat, purificat de obiectualitate
(,die Gegenstandlosewelt” in estetica germana), al
artei sunetelor. Atunci cand afirma ca arta acestui
poet ,surprinde un lucru sau o stare in intimitatea
lor cea mai ascunsa, acolo unde orice caracterizare
aparent adecvata se destrama si devine
irelevanta”, el descrie in fond modul in care
imaginea lumii (inteleasa — cum ar spune
Wittgenstein — ca totalitate a ceea ce exista si de
asemenea a ceea ce nu exista) survine innobilata
de o puritate spirituala ce e specifica doar muzicii.
Tainicele puteri ale acesteia dizolva tot ce
aminteste de obiectualitate, de materialitatea
oarba si densd, de substantialitatea primitiva,
mereu exterioara, inoculand supletea eterata a
nous-ului. Iata de ce in consideratiile sale, von
Aichelburg afirma transant: ,,...caracterizarile,
denumirile fixeaza un lucru, indicandu-ne topos-
ul, dar in acelasi timp il si ascund .” Ascunderea —
continua el reluand, in ecou, asertiunile lui Martin
Heidegger — fiind o ,functie primordiala a limbii
ca atare/..../Definind un lucru, vorbirea ascunde
fata lui; vorbind, mutam sensul, fara a-1 surprinde,
fara a-1 dezghioca.6”

Impresia de modelare muzicala a felului sau
de a percepe si regandi fenomenul artistic e
intarita si atunci cand eseistul observa ca ,,...Rilke
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evitd asa-numita imitatie a lumii din afara: el
declanseaza parca un mecanism secret prin care
obiectul incepe sa vorbeasca de la sine, el insusi...”
concluzionand, intr-un apofatic enunt ca: ,,doar
prin neexprimare ne apropiem treptat de punctul
auto-dezvaluirii obiectului”?. El citeaza acea
rostire din a 9-a Elegie Duineza: ,,...Erde, is es
nicht dies, was du willdst: unsichtbar in uns
erstehn?” (,nu e asta oare, ce iti doresti,
pamantule: sa renasti in noi, invizibil?”).

Natura muzicala a gandirii ce singularizeaza
eseistica lui von Aichelburg isi dezviluie sorgintea
in distanta la care se situeaza fata de contingent,
in evanescentele si gravitatia obstinata intru spirit,
metafizic gandit, ca suprasensibil. Fara nume
(namenlos), considera el, inseamna fara materie si
imagini, pre-simtire in orb a lucrurilor. Dar ce
este, oare, muzica daca nu arta ce respinge
imaginea? Dintr-o asemenea perspectiva, lumea
lui Rilke — in acceptia lui von Aichelburg — capata
certe afinitati cu universurile magice. Iata de ce se
impune ca lucrurile si sentimentele sa ramana
nenumite (namenlos). E singurul mod in care ni le
putem insusi: ,etichetandu-le, mai degraba le
indepartam de noi”.

Prin urmare, actiunea poetului trebuie sa fie
de ne-exprimare, de intima identificare cu ele.
Dand ,lucrurilor o constiinta noua, de esenta
umana./.../poetul exalta inexprimabilul care
constituie, in fond, o re-creare a lumii
inconjuratoare, prin inaltari poetice sublime: aber
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zu sagen, versteh, oh zu sagen, so, wie selbst die
Dinge niemals inning meinten zu sein (dar sa o
spunem, intelege-ma, asa sa o spunem, cum
niciodata lucrurile insele nu si-au inchipuit sa fie
in adancul lor). Contopirea noastra cu firea
lucrurilor /.../pe cale de sensibilitate, nu de
acaparare rationald, le mantuieste”8 si le face sa
dainuie.

* Nota redactiei: Prigonit in perioada comunista, Wolf von
Aichelburg a fost deportat in anii ‘50 in regiunea Galati si a
functionat ca om de serviciu la o scoald din comuna
Maicanesti.

1 Wolf von Aichelburg, Criza sufletului modern in poezie st
alte scrieri romanesti, ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2010, editie
ingrijita, note si tabel cronologic de Dan Damaschin si Ion
Milea, prefatda de Dan Damaschin. Titlul pentru care au optat
editorii respectivului volum apartine unuia dintre articolele
publicate de von Aichelburg in 1945 in paginile ,,Revistei
Cercului Literar” de la Sibiu (nr. 4/1945).

2 Ton Milea, Nota asupra editiei, .p. 20.

3 Wolf von Aichelburg, Poetul inexprimabilului eseu publicat
in 1975 in ,Secolul 20”, in vol. Criza sufletului modern...
apare la p. 217.

4 Ibid., p. 217.

5 Cu cativa ani inainte von Aichelburg publica doui eseuri:
Fridrich Hélderlin (in revista ,Secolul 20”, 1970) si Poezia lui
Holderlin in etapa crepusculara (rev., Transilvania”, 1972).
6 Wolf von Aichelburg, Criza sufletului modern in poezie si
alte scrieri romanesti, ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2010, Poetul
inexprimabilului, p. 218.

7 Idem.

81bid., pp. 220-221.

Nicolae Tonitza, Flori
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omul care a visat, omul care a suferit...

... Dar nu a renuntat la idealurile sale. Asta as
putea spune despre poetul martir Andrei Ciurunga.
Am scris mai multe articole despre viata si
activitatea poetului, fie in presa din R. Moldova, fie
in presadin Tara sauin presalocala.

De aceasta data voi scrie despre initierea unei
campanii de colectare de fonduri pentru edificarea
pietrei funerare la mormantul poetului, care e
intr-un hal fara de hal. Sunt vadit coplesita de
sentimente de nedescris si de pareri de rau,
determinate de vizita in luna noiembrie, anul
2017, la mormantul poetului. Dupa aceasta vizita
pot spune ca nu am mai avut liniste. M-a
inspaimantat starea deplorabild a mormantului.
Cel care m-a ajutat sa aflu unde este inmormantat
poetul, este scriitorul Ion Lazu.

L-am contactat la telefon pe administratorul
Cimitirului Bellu Catolic, preotul Augustin Cadar
si am discutat problema care ma framanta. Dupa
verificarile de rigoare, adica, daca sunt achitate
taxele anuale pentru cimitir, inclusiv anul 2017,
atunci s-ar putea incepe lucrarile de edificare a
pietrei funerare. Afland aproximativ si suma
cheltuielilor (5000-6000 lei), am hotarat sid ma
deplasez la Cahul.

Informatia si permisiunea am primit-o. Deci,
actiune!

La Cahul am avut intalnire (septembrie 2018)
cu primarul domnul Nicolae Dandis si cu vice-
primar doamna Tatiana Romaniuc, doi oameni
foarte cumsecade. M-au ascultat, le-am
demonstrat poze si am propus sa fie demarata o
campanie de strangere de fonduri, pentru a reface
mormantul, ca sd ne putem duce la mormantul
poetului, sd aprindem o lumanare si sa nu ne fie
rusine de ceea ce vedem. Am constituit un grup de
initiativa impreuna cu doamna Tatiana Romaniuc.
Domnul primar a spus ca nici suma nu e atat de
mare si ca se va implica personal. Am crezut, am
sperat, dar... nu s-a facut nimic. Mai sper...

In cinstea Centenarului (2018) a fost editati
cartea Andrei Ciurunga, Scrieri, la editura Stiinta,
Chisinau, director Gheorghe Prini. La invitatia
domnului Mihai Papuc, responsabil de editie, am
participat la lansarea acestei carti, care a avut loc
in ajunul Zilei limbii romane, la 30 august 2018, la
Moldexpo.

Cu multa bucurie si cu mandrie am aflat, ca
tot in 2018 la Targul de Carte Gaudeamus, dedicat
Centenarului Marii Uniri, a fost prezentata o
colectie de carte de la editura Stiinta, printre care
si volumul Andrei Ciurunga, Scrieri.

In 2015 — 95 de la nastere - 1-am omagiat pe
poet la Cahul, la Biblioteca Public, ,Andrei
Ciurunga”. In 2020 se implinesc 100 de ani de la

Doina Focsa

nasterea celor doud mari personalitati ale
Cahulului: profesorul Constantin Reabtov si
poetul Andrei Ciurunga - prieteni de-o viata. Am
programat o omagiere deosebitd a amandurora,
insa nu s-a putut fizic sd ajungem la Cahul,
Motivul 1l cunoasteti: Covid-19.

Biblioteca Publica ,Andrei Ciurunga” din
Cahul, director Rodica Dermengi, a organizat o
conferinta internationala online cu participarea:
scriitorului Ion Lazu si a sotiei Lidia Lazu din
Bucuresti; poetul Petru Botezatu din Franta;
profesorul universitar, poetul Gheorghe Reabtov
din Chisinau; personalitati din Cahul si
subsemnata din Braila, pentru a-1 omagia pe
poetul martir Andrei Ciurunga la cei 100 de ani de
la nastere - 28 octombrie 2020. A fost foarte
interesant!

Mai nou, despre prietenia si intalnirea dupa o
jumatate de secol a celor doi fii ai Cahulului, a
scris un vast si interesant material consulul Ionel
Novac, Consulatul General al Romaniei la Cahul.
Puteti citi acest material in revista , Luceafarul”
din Botosani (online, 28 octombrie 2020). Acelasi
articol a fost preluat de revista , Latitudinea” din
Australia.

Bibliografie:
1. A. Ciurunga, Memorii optimiste, Bucuresti, 1992;
2. A. Ciurunga, Poeme cu umbre de gratit, Bucuresti, 1996.
3. Andrei Ciurunga, Scrieri, Chisindu 2018.
4. Vlad Pohila, Mic dictionar de nume proprii
straine, Chisinau, 1998.
5. Ziarele briilene ,,Expresul”, ,Ancheta”, ,Inainte”,
anii 1944-1949.

Ton Theodorescu-Sion, Autoportret
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Nu-s vinovat fata de tara mea

La ora cand cobor legat in fiare,
sa-mi ispasesc osanda cea mai grea,
cu fruntea-n slava strigdin inchisoare:
-Nu-s vinovat fata de tara mea!

Nu-s vinovat ca mai pastrezacasa
pe-unraft, intdiul meu abecedar

si cd ma-nchincand ma asezla masa,
cuviincios ca preotu-n altar.

Nu-s vinovatca i-am iubit lumina
curata cum in suflet mi-a patruns,
din via data-nparg sau din gradina
in care atatea serpi i s-au ascuns.

Nu-s vinovat ca-mi place sa se prinda
rotunda ca o tara hora-n prag,

sau c-am primit colindatori in tinda,
cum din bunic in tatd mi-a fost drag.

Nu-s vinovatcd toamnele mi-s pline
cu tot belsugul,de la vin la grau,
sic-am chemat la praznic pe oricine,
cat m-am stiut cu cheile la brau.

Dac-am strigat ca haitele ne fura
adancul, codrii, cerul stea cu stea
si sfanta noastra paine de la gura,
nu-s vinovat fata de tara mea.

Nu-s vinovat c-am indarjit sacalii
cand am racnit cu sufletul durut

ca nu dau un Ceahlau pe toti Uralii
si ca urasc hotarul de la Prut.

Pamantul meu, cum spune si-n izvoade,
l-a scris pe harta lumii bunul Dumnezeu,

si cati prin veacuri au venit sa-1 prade
il simt si-acum pe piept cat e degreu.

De-aceea, cand cobor legat in fiare,
Impovirat devina cea mai grea,

Cu fruntea-n slava gem din inchisoare:
Nu-s vinovat fata de tara mea!
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Ajuta-ma, doamne!

De-aici, dintre sfinti si jivine,
cand umbrele serii se tes,

ma rog in genunchi catre Tine:
Ajutd-ma, Doamne, sd ies.

Cum nu-mi poti intinde o mana,
caci cerul e larg si inalt,
trimite-mi o creanga batrana
de mar, peste zid si ma salt.

Si iarasi acolo,sub soare,
lisuse, ajuta-maTu,

sa birui in drumul pe care
atata multime cazu.

Pe fata cu ochii de mura
ce-a ras si m-a luat in desert,
spalat de venin si de ura,
ajuta-ma, Doamne, s-o iert.

Maicutei, ce-a vrut sa ma stie
la casele ei nepribeag,
ajuta-ma, Sfanta Marie,

sa-i fiubatranetii toiag.

Iar tarii cu faguri in nume.
ajuta-mi, Doamne, mereu,
sd-1 cant bucuriile-n lume
cu fluierul versului meu.

Am plecat cu versul

Am plecat cu versul catre marea febra.
Undeva in urma, dincolo de Prut,
ramaneau salcamii, cartea de algebra,
buzele partase primuluisarut.

Intr-ozi cand toate ne vor fi postume,
lacrima, surasul, zborul indraznet

seva-ntoarce poate, obositdelume,
versul, numai versul, fara cantaret...

anul I, nr. 7-8 ¢ sept.-oct. 2021
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Revelatia hotarelor poeziei
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Ana Dobre

Avatarii in spiritualitate si in trairea
existentiald ai lui Dumitru Vasile Delceanu sunt
Mihai Eminescu, Octavian Goga, Lucian Blaga,
Tudor Arghezi, George Bacovia, Ion Barbu,
Zaharia Stancu, D. Stelaru, Magda Isanos, Nichita
Stanescu, Grigore Vieru, Marin Sorescu, Nicolae
Labis, Ioan Alexandru, Adrian Paunescu, integrati
unui experiment artistic menit
a-1 revela prin asemanarea
starilor si diferentiere stilistica.

Dumitru Vasile Delceanu nu
imit4 In forma, nu realizeaza
parodii originale. El patrunde
in lumea fieciruia, se Incarca
precum albina de polenul
frumosului artistic si-1
transforma in mierea propriei
poezii. El pare mai mult un
ucenic la clasici, aspirand sa
ajunga la perfectiunea
maestrilor.

In Sete, de exemplu, care
are un motto din Lucian Blaga —

»Mistreti de rani launtrice ne

trecem prin veac”, da expresie,

la modul expresionist,

prelungind ecouri blagiene in

propria scriitura, setei de a trai,

de a infrunta viata: ,,Cata taina

in preajma si-n noi!/ Vesnicia coboara incet
dinspre sat/ cumpanita pe duhul fantanilor,/
peste vetre de maci potolit sangerand/ la hotarul
neclintitelor zodii”, cu necunoscutele, cu
frumusetea ei, una dintre frumuseti fiind iubirea:
»--3a-mi astampar setea de ea/ nu-mi ajung/ toate
izvoarele lumii”.

Hoata este o barbiana proprie, reinterpretare
a versului , La mijloc de Rau si Bun”: ,Dincolo de
rau si bine —/ Glasul pasarii straine.../ Plans sa fie,
cantec este/ Sau mireasma de poveste?/ Cantec
este, plans sa fie/ Sau alean de vesnicie?”

Cantec plans reia laitmotivul ce mult te-am
iubit si transforma litania in marturisirea unei
iubiri care invinge timpul. In Eumene, trece in
nemarginitele lunci (D.Stelaru), care, ca un Orfeu,
o cauta pe Euridice a lui: ,Unde esti, Eumene,
straino?” Melancolic, Nichita Stanescu scrie o
elegie in transcriere de palimpsest, iar Dumitru
Vasile Delceanu descopera, astfel propriul
sentiment elegiac, ca un cantec al trecerii:
»~Coboram cu mine prin mine spre mine/ ametit de
boala pe care o purtam/ nu in oase nu in dor nu in
clipd/ ci in neputinta sinelui/ de a se cuprinde/ si

a se striga”. Sunt iarba. Mai simplu nu pot fi,
marturiseste Grigore Vieru, afirmatie care este un
strigat al victoriei, ecou expresionist al acceptarii
mioritice a conditiei umane. Destinul tragic al lui
Nicolae Labis apare, simbolic, ca o ,nunta
nenuntitd”, sintetizat in mottoul: ,,Amintirile zac
ciuruite de-atate erori”.

Acesti poeti sunt statuile pe
care Dumitru Vasile Delceanu
le asaza in universul sau poetic,
daltuite in propriile cuvinte,
necesare pentru a nu uita,
precum copiii din basme,
drumul catre sine, catre istoria
neamului care trece prin lumea
poetilor sai.

Povara eternitatii, al
cincilea ciclu, este dedicat lui
Mihai Eminescu, avand ca
model si reper atitudinea lui
Tudor Arghezi afirmata in
versurile alese ca motto: , Pasiti
incet cu grija tacuta, fetii mei,/
Sa nu-i calcati nici umbra, nici
florile de tei,/ Cel mai chemat
s-aline, din toti, si cel mai
teafar/ Si-a inmuiat condeiul
de-a dreptul in luceafar”.
Dumitru Vasile Delceanu

exerseaza stilistic, dupa ce, intrat adanc in lumea
eminesciana, a devenit el insusi... eminescian.
Exercitiile stilistice sunt, deopotriva, modelatoare
si catalitice. Un exemplu il avem in Oda: ,,Nimeni,
niciodata, nicaieri, nimic,/ Numai intuneric si
pareri de rau./ Ca sa nu mai sufar cate m-au
durut,/ Soarbe-ma luna!”, altul in Doina:
»,Doamne Eminescule,/ Ninge-ti tu gandurile/
Peste noi si-n noi deodata,/ Cu iubire sa ne bata...”

Sdptamana albastrda, in nota Alcoolurilor lui
Guillaume Appolinaire, avand un motto din poetul
armean Nahabed Kuceak — ,,Ce dulce pe lumea
aceasta sunt dragostea si vinul!”, dilatand timpul
pentru a cuprinde si canta de inima albastra,
reuneste sapte poezii concepute ca un banchet
poetic in care convivii lui Dumitru Vasile Delceanu
sunt Li Tai-Pe, Bacovia, Villon, D. Stelaru, Nicolae
Labis, Fanus Neagu. La capatul acestei saptamani
albastre, duminica, poetul se regaseste singur, ca
un demiurg obosit, dupi ce si-a adunat in sine
avatarii sufletesti: ,Sase pahare pline si unul gol
pe prag...”

Un alt avatar este Serghei Esenin, regasit in
aceastd ipostazi in esenienele din Chiot pentru
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Esenin. Dumitru Vasile Delceanu se viseaza la o
intalnire cu acesta, face schimb de imagini,
integrand motive eseniene in propriul imaginar, si
se regasesc, dincolo de orice hotar al tarziului,
intr-o relatie fraterna. Luna si streang este
semnificativa: ,Ajuti-ma, Serghei, cu-o vorba,
doud;/ I-as trimite mamei o scrisoare in sat./ Stiu
ca-i tot ninge si ploud/ De cand de ea m-am
instrainat”; si ,,Te stiu pe dinafara si ma stii,/
Aceleasi sanii clipa ne-o colinda/ Si ninsi de-
aceleasi lungi melancolii/ Ne suntem unul altuia
oglindd”; sau: ,,Auuu!/ Viscoleste din paméant/
Catre cer;/ Talharindu-ne clipa,/ Omul negru
trece cu plugul/ Peste Anna tineretilor noastre./
Ni s-a urat traind/ Ni s-a urat.../ Sd ne
imbratisam, frate Serghei,/ Si sa ne tragem cu
bucurie/ Streangul pe gat!”
Confesiunile din
Litanii in chindie, desi
au mottouri biblice,
nu sunt nici extinderi,
nici interpretari ale
unui credincios, ci,
mai degraba,
incercarile unui om ca
toti oamenti de a-si
apropria adevarurile
biblice, de a le integra
in dimensiunea vietii
profane pentru a o
apropia de sacru.
Pedeapsa, prima
poezie a ciclului, este
o meditatie asupra
destinului tragic al
omului, vizut ca o
consecinta a pacatului
originar: ,,Cate palme
tot atatea cuie,/ Nici
mai mult, nici mai
putin, nimic;/ Fie cat
de mare sau de mic/
Orice suflet o Golgota
suie...” Pacatosenie
trateaza tema
pacatului originar si motivul izgonirii din paradis
intr-o nota originala, poetul addugandu-i motivul
tristetii lui Dumnezeu, vazut in ipostaza unui
parinte care si-a luat mana de pe umarul copiilor
sai: ,La ziud, poarta raiului scancea/ Cu cheia
mortii ruginita-n ea./ Si Dumnezeu a plans intaia
oari/ In barbi, invitand si el si moara...”
Motivul pacatului biblic este reluat in Pacat
continuu si in De zadarnicie, din ciclul Lumi
rasturnate, intr-o tratare profana, ludica, usor
persiflanta, coborand mitul in banalitatea realului:
»Serpi galbeni dand ocol pe tarsaite/ La Eva trag
cu ochiul, vorba ceea,/ Cu mere dulci s-o-nsele,
pasamite,/ Caci marul dulce ameti femeia.//
Numai ca azi, la vremi de ameteald,/ Ea si cu mere
acre se inseala”.
In dualitatea lui coincidentia oppositorum,
Dumitru Vasile Delceanu, asemenea inaintasului
sdau Dimitrie Cantemir din Divanul, are constiinta
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scindarii fiintei — trup si suflet, efemer si etern,
opteaza pentru toleranta in a accepta fiinta umana
cu luminile si umbrele ei si da urmatoarea povata:
»la seama, deci, cu-ntelepciune mare,/ Nu te-nsela
sa calci pe urma popii;/ Bea, canta, razi cu el, dar
pe carare/ Tu umbla pe sub meri, lui lasa-i plopii”

In aceasti perspectivi a aspiratiei spre sacru,
care da sansa transcenderii, poetul priveste relatia
dintre tata si fiu in Binecuvantare, si relatia cu
stramosii in Nadajduire. Sentimentul de respect,
de pietate fata de ascendenti capata expresie in
Pietate: ,Luna-n seara asta imi citeste-n gand/ Ca
pe vremuri mama alintdndu-mi bland/ Sufletul cu
care ars de pietate/ i sirut mireasma palmelor
crapate”.

Amintirile bat ostenite in constiinta ultragiata
a poetului care preia intreaga povara. Repetabila
povara a tristetii
provenite din
tragedia depopularii
si pustiirii satelor
este reluata in
Spovedanie: ,Ma
preumblu prin sat
stand de vorba cu
cainii,/ In luminile
ochilor mi se-neaca
zavoare de porti,/
Cenusa din vetre
viseaza miroznele
painii,/ Pe pragul
bisericii fumega
ingerii morti. (..)//
Ma preumblu prin sat
sa adun ce mai este
—/ Cate vreo farama
de soapta si gand,/
Sa-mi fac aripi din ele
si sa zbor in poveste,/
Sa se bucure satul ca
ma vede zburand”.

A opta sectiune,
De cobza si de cutit,
reia, In nota lui
Federico Garcia
Lorca din Romancero gitano si Miron Radu
Paraschivescu din Cantice tiganesti, cantece de
lume, atmosfera poetica in neastampar de cobza
si straluciri de cutit, avand ceva si din poezia
Satrei lui Zaharia Stancu, evocat in Poem nomad,
prelungind si intensificand epicul in stante lirice.
Apar Him basa si Oarba, ipostaze ale umanitatii
sub teroarea istoriei, addugand o nuanta de
tragism unei lumi tratate, de obicei, incepand cu
Tiganiada, intr-una persiflatoare, ironica.
Motivele dominante sunt cobza si cobzarul ca
infatisari adecvate mediului pentru creatie si
creator, regasite in Cu struna-ntinsa, Cantec
deocheat, Cantec deocheat (varianti) etc.

Gama lirismului se schimba in cea de-a noua
sectiune, Roud pe ganduri, care face pandant cu
prima — a artelor poetice — Miere amard. Acum,
Dumitru Vasile Deleceanu isi supune pana altor
exercitii stilistice, alegand forme diferite —
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monostih, distih, haikuuri, catrene, rubaiate,
pentru a turna si distila limba veche si-nteleapta,
pentru a o stoarce de sensuri si semnificatii,
pentru a o obliga sa se supuna unei prozodii fixe.
Poetul sintetizeaza mesajul, il concentreaza,
distileaza si decanteazi pentru a obtine maximum
de concizie, de semnificatie si de expresivitate.
Inspiratia, slova de foc, cedeaza, uneori, in fata
mestesugului, a slovei faurite, in monostihuri sau
in haikuuri. Iata cateva haikuuri, cu perfecta
structura de 5-7-5 silabe: ,,Un susur de vraji/ in
tampla Poetului —/ roua pe ganduri.” (1);
L<Jumatate stea,/ trandafir jumatate —/inima
Mamei.” (3); ,Macinasem grau,/ dar umplusem in
graba/ sacii cu Vise.” (8); ,,«A venit toamna» —/
se-nveleste Nichita/ cu Umbra din noi.” (10);
»Spicului de grau/ ciocarlia-i sfinteste/ drumul
spre Paine.” (11).

Catrenele sunt definitii de sentimente, stari,
doruri, asteptari: Leac, Truda, Hotie, Noima.
Rubaiatele, avand ca model rubaiyatele poetului
persan Omar Khayyam (1048-1131), sunt catrene
dominate de un pesimism ce vine din
constientizarea dificultatii apropierii, prin
revelatie, de divinitatea care s-a retras si nu mai
raspunde chemarilor omului. Misticismul persan
este depasit de Dumitru Vasile Delceanu, cici el
vede in Omar Khayyam o ipostaza a omului care
se cauta pe sine. Pesimismul, atat cat exista, este
legat de dificultatea omului de a se regasi pe sine,
dupa ce/daca si-a pierdut zeul: ,Zvonuri da, de
nunta, zaibarul din oald/ Si se scalda-n chiot
batatura goala/ Pana-n spartul nuntii cand adorm
cobzarii/ Si-n cheflii betia mai cu chef se scoala.//
Tremura pe cranguri cerul aramiu,/ Amiros a
bruma plopii si-a tarziu;/ Ingropat cu gandul in
vremelnicie/ Nici macar pe nume nu mi te mai
stiu.”

Dupa exersarea expresivitatii artistice si
supunerea la nenumarate probe de virtuozitate
stilistica, Dumitru Vasile Delceanu se apropie de
formula colindului, a sonetului, a idilei, a
rondelului, intorcand lirismul spre alte arome
pentru a afla alte stari si forme, cu aceeasi
voluptate a confesiunii supuse formelor fixe
pentru disciplinarea emotiei: ,Invit si mor. Ce alb
e gandul, doamne!”

Avand darul de a versifica, Dumitru Vasile
Delceanu cheami cuvintele la el, iar acestea,
supuse, 1i dau ascultare. Asa, el se poate lasa sedus
de toate speciile poeziei cu forma fixa, pentru care
adapteaza o ideatica diversa, capabila sa releve
dubla intentie a limbajului poetic — sa transmita
idei si sa cutremure gandul, sa tulbure sufletul.

O tematica diversa regasim in Lumi
rasturnate, ultimul ciclu, al zecelea, numar
simbolic, dand, ca la Dante, ideea de perfectiune
spre care aspira poetul. Metafora din acest titlu
trimite la motivul lumii ca teatru, lumea
rasturnata, ca lume normala/perfecta,
constituindu-se ca sugestie si trimitere la cuvintele
Sf. Andrei. Revenirea la normalitate se va produce
doar prin rasturnarea celei deformate, prezentata
ca lume aievea.

CRITICA LITERARA

Colocvii dunirene

Tabloul dezolant al lumii de azi — o lume
rasturnatda, este desnat in Lume pe dos: ,,0, ce
crima sa scuipi pe spitale si scoli,/ Sa-ti vinzi tara
si pruncii pe o traista de poli.../ Mai e timp, mai e
loc intr-o lume pe dos/ Sa respiri sau macar sa-
nchizi ochii frumos?” Atitudinea omului
contemporan este sugerata prin sintagma rasu-
plansu, folosita de Mihai Eminescu, reluata de
Nichita Stanescu, ca sa ajunga la Dumitru Vasile
Delceanu o eticheta pentru a sugera continutul
lumii rasturnate de azi, gaunosenia ei ce explica si
motiveazi sentimentul de alienare: ,Ma uit in
oglinda si rad;/ Un ins din oglinda ma-njura./ E
trist si salbatic si had/ Si-al dracului peste
maisuri.// In oase ma arde un frig/ Si singele-mi
urla barbar/ Si-n ochiul oglinzii infig/ Un pumn
cat o roata de car.// Dar ciob tremurand langa
ciob/ Danseaza pe ape natange/ De unde strainul
neghiob/ Ma-njura si rade si plange”.

Boala secolului, previzibila, este nelinistea
existentiald, conotata in Spleen: ,,Abia sa te-ncapi
si abia sa-ti ghicesti/ povara de suflet ce-o porti/
prin veacul acesta izbit in feresti/ de fluturii
somnului, morti.// Si iar sa nu dormi pana luni/ si
iar pana joi sa veghezi/ si-n aripi pamant sa
aduni/ sa-1 driguie alte cirezi...”

Ca imagine simbolica, spatiul bucurestean
desemneaza un burg in igrasie, atins de
putreziciune fizica si morala. Pe Dambovita toate
se surpara/ Din rele in mai rele si mai hade.../
Doar Pena Corcodusa cea amara/ Scuipa spre cer,
se scarpina si rade.” Bucurestiul boemei, cu
frumosii ei nebuni, apare in Boema.

Poetul se confeseaza in Eu sunt vanatul,
folosindu-se de motivul vanatorii. Ideea relevanta,
invers fata de metafora viata ca o prada a lui
Marin Preda, se refera la adevarul ca eul este
vanatul, prada vietii (,Eu sunt vanatul si ma
doare/ Un vis ranit in ochiul stang.// Cu ochiul
drept invat sa plang.”), el este, deci, prada pe care
0 vaneaza viata, semnificatie provenita, prin
abatere, din metafora ordonatoare a lumilor
rasturnate. Da, intr-o astfel de lume, iesita din
matca fireasci, viata este vanitorul fieciruia. In
lipsa ordinii, viata a devenit o jungla...

Privirea poetului se intoarce spre toti oamenii,
cuprinsi in causul unei empatii universale.
Oamenii sunt ingeri fara aripi, fara anvergura
zborului, lipsiti de transcendere. Preocuparea
pentru problematica omeneasca se releva si in
Ceva se intampla ca incercare de scotocire, de
aflare a tainelor si misterelor vietii: ,,Ceva se-
ntAmpli. Nu stim ce si cum/ In cer e soare. Pe
pamant e fum”. Lirismul provine din armonizarea
contrariilor — uman si divin, sugerand
complexitatea sufletului omenesc, a trairilor sale:
,Hai sa bem un pelin impreuna/ Pana ni s-or
sparge de creieri peretii,/ Sa ne vindecam de
luceferi si luna/ Si sa-i punem sare pe rani
diminetii!”

Temele eului, redundante, apar si in Vis de
foc, Teama, punctand ideea dublei relatii cu sine
si cu lumea, in fata careia poetul isi lanseaza nu un
tipat, ci un chiot expresionist: , Luase foc gradina
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de la stele/ Si de la ea luase drumul foc;/
Dezlantuit din gandurile mele,/ Am inceput sa
chiui si sa joc”.

In relatie cu Dumnezeu, poetul se simte
subred asezat in viata si in destin, in aceasta lume
pe dos. Atitudinea psalmistului, marcata de
indoiala argheziana cu zbaterea necontenita ce
scindeaza omul situdndu-1 intre credinta si
tagada, starseste previzibil in implorarea unei
dovezi concrete a existentei divine: ,Arata-mi-te,
Doamne, ca esti!/ Nu am eu pretentii sa te pipai,
ca altul;/ Eu sunt prea maruntul, iar tu prea
inaltul.../ Sa nu ne hranim amandoi cu povesti”.

Nu lipseste tema senectutii, in Batranete,
abordata in relatie cu spaima de moarte, pe care
poetul o transcende cu aceeasi atitudine senina a
ciobanului mioritic, dar si un fel de interogatie
retorica argheziana — de ce-as fi trist?: ,Ploua
negru si miroase-a frica./ Rezemata de cerul
cazut/ aripa chindiei abia mai respira.// Ostenite
si reci departarile/ se striga, se cauta, isi/ frang
genunchii pe tarmul/ dintre singuratati.// Calul
meu manca jar de luceferi/ zburand altadata,
demult;/ acum musca o ploaie din el,/ ploaie
neagri, pardalnici si/ nu mi mai poate purta.// il
duc eu ca pe-o cruce in sa”.

Presentimentul mortii, pasdre fara nume,
cutremura fiinta: ,,Spune-mi, pasare alba, cum te
cheamai si cum e/ S te lepezi de tine si de altul sa
suferi?/ Ghiersul ei da din aripi peste margini de
lume,/ Ochiul meu se ingroapa in lumina de
nuferi”...

E un tarziu de noiembrie si poetul se simte
disjuns in plinatatea dualitatii fragile ca fiinta
pieritoare. El isi lasa sufletul sa se inalte si astfel
isi ofera sansa transcenderii. Privirea este
ascensionala: , Trece un cocor peste sufletul meu/
si tipatul lui imi incarca sangele”. Meditand
infiorat asupra trecerii, cu ritmica din acel
tulburétor acolo sezum si plansem..., Dumitru
Vasile Delceanu are, ca-ntr-un flash, imaginea
tineretii fugare odata cu timpul care-i curge
printre degete. Tonul este elegiac, relevand ideea
succesiunii generatiilor: ,,De ce te-as mai striga?
Nepotul meu/ Mi-a spus ca stati in banca la liceu,/
Ca va plimbati pe sub castani, prin vis/ Si ceru-
ntreg pe veci vi l-ati promis.../ Cand o sa-i fugi din
brate intr-o zi,/ Ca din senin si el va-ncarunti”.

Intr-o continuitate perpetui care este a vietii
insesi, Dumitru Vasile Delceanu da drept de
conjunctie originara lui si... si spune, sugerand
astfel, eterna poveste a umanitatii: ,,...Si cat
nesomn in ochiul adormit/ Si cata-ntelepciune
stransa-n prosti/ Si cata nestiinta-n ce cunosti/ Si
cata marginire-n infinit/ Si cat si cata iar si cati si
cate/ Frumoase-n veci si pururea urate...”

Sentimentul plenar, neatins de erorile lumii
acesteia rasturnate, pe dos, cum o vede poetul,
este iubirea, aparitie fulguranta in toata antologia.
In complexitatea semnificatiilor sale, iubirea ii
apare ca joc sdlbatic, ipostaza a polimnicului, a
iubirii terestre care are ca scop perpetuarea
speciei. Ca joc teluric, aceasta iubire
redimensioneaza, prin intensitatea trairii, lumea
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aceasta si o poate aseza in matca firescului: ,,A
fulgerat de sarbatoare/ Faclia diminetii-n noi/ Si
roiuri s-au starnit sa zboare...” Sensuri
asemanatoare reverbereaza in Destin in doi,
centrata pe motivul cuplului: ,,Am umblat calare
pe destin,/ Ori destinul da cu biciu-n noi?/ Cat a
fost de mult ori de putin/ Adunam si impartim la
doi...”

In O singura dorintd, marcati de accente
polemice, un fel de ecou al eminescienei Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romanie, apare si iubirea de
tara: ,,O singura dorinta hranesc pentru tara,/
Nimic nu striveste dorinta mea singura:/ Toti
porcii cu doua picioare afara!/ Iar noi s-o incepem
din nou de la lingura”.

In ultima poezie a ciclului, Rdvas de suflet, un
fel de testament liric, o concluzie a experientei
drumului strabatut in poezie, Dumitru Vasile
Delceanu releva, prin sugestia harului creator,
dincolo de orice incertitudine si de hotare ale
tarziului, o legatura intima cu Dumnezeu care l-a
ales pentru a crea alte lumi imaginare ca univers
compensatoriu, universul lui: ,,Eu cu Dumnezeul
meu sunt pertu,/ slobod, fara martori,/ ochi in
ochi totdeauna;/ daca-i sunt leit dupa cum ma
facu,/ intre noi cum sa-ncapa minciuna? (...)// Eu,
ce mai vorba lunga, atata inteleg:/ sa am un
Dumnezeu al meu intreg,/ cu care s ma-mpac si
sa ma cert./ Eu nu-1 vreau nici felii si nici pe
sfert...// Las neclintitd marturie voud/ Ravasul
meu de suflet scris cu roua,/ Si-l iscélesc cu
mainile-amandoua”.

La capatul acestei calatorii prin poezia si prin
sufletul poetului Dumitru Vasile Delceanu,
cititorul ajunge el insusi la un hotar, din
perspectiva caruia are revelatia unui adevar
personal si artistic, care le face coincidente si care
pledeaza pentru sensul descoperit in revelattiile
lirismului: Daca poezie nu e, nimic nu e...

Tosif Iser, Odalisci
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JUNIMEA DUNAREANA

Adi G. Secara

1. In asteptarea ,,Salamandrelor”...
Un exordiu la proza lui Liviu G. Stan
(I11 - Al doilea roman: Casele vor uita, Ed.
FrACTalia, Bucuresti, 2016)

In 2016, la aparitia romanului ,Casele vor
uita”, scriam, sub titlul «Intre obsesia metafizici a
spatiului locativ (vital) si ,extremitatea de
presentiment” a Scrierii... ca forma de
Disparitie...»

Daca stiti ,,Chiriasul” lui Topor (via Polanski,
Roman, 1976 — unde ,,porumbelul” umanitatii
siiskindiene il innebuneste la propriu pe un candid
ratacit in Paris, impingandu-I1 la o sinucidere
sisifica) ori ,Violette & Francois” (povestea unui
cuplu care fura... cleptomatic, de prin magazine,
mai mult pentru cresterea sentimentului ca (anti)
eroii, adica ei insisi sunt inca vii, productie
franceza, 1977, tot cu Isabelle Adjani in rolul
principal feminin, regia de data asta Jacques
Ruffio) si acceptati structura quasi-scenaristica,
desi dand cu tifla unui Robert McKee, a romanului
lui Liviu G. Stan (observatie valabila si pentru
romanul de debut, prea putin mediatizat de critica
noastra bolnavicioasa, ,Sange de pasare pe
haine”), va veti integra poate mai usor in
atmosfera! O atmosfera braileana la fel de
sufocanta ca si in ,Sange...” (acolo braileano-
polonezi, totusi), la care as mai adauga o referinta

cinematografica, ,Irreversible” (Gaspar Noé de
data asta, cu Monica Bellucci, 2002), pe langa
doua sugerate chiar de autor: Antognioni si Tati.
Primul cu ,,L'Eclisse”, al doilea cu ,,Playtime”,
ambii prefatati in aluzii cu material greu de la
Gaston Bachelard, cel din ,,Poetica spatiului”!

Prin ,spatiu vital, locativ” nu s-ar intelege
(numai) o locuinta in sensul oarecum meschin al
piramidei necesitatilor... Ci este vorba de Locuinta
Ideala a Omenirii in intregul ei (nu numai Braila
ideald, idealizata! Sau Bucurestiul care apare si el,
personajul locuind si in capitala inainte de a se
intoarce in, cred, orasul natal!), obisnuinta sau
obignuirea cu Existenta, Umilintele ei (un
strabunic moare inecat in fecale!), suportarea
Monstruozitatii, Abominabilitatii Banalitatii,
Ororii (ca la pagina 140, unde ne ducem cu gandul
la ,oroarea” din Conrad, din , Inima
Intunericului”!) de A Fi... La un moment dat,
eroul, plimbandu-se imaginar cu un autobuz,
aflandu-se langa Bachelard, epistemologul,
fenomenologul, esteticianul, demonstrandu-i
simplu alternanta ,,Acum este! Acum nu mai
este!”, prin raportarea Fiintei la Non-Fiinta!

Ca sa marim misterul fiintei... Cartii/ Scrierii/
Textului, mai adaugam ca moto-ul de bazi este
din Pascal Quignard: ,,As fi vrut sa fac din
recunoasterea pe intuneric specialitatea vietii
mele.”

Da, Andrei Viman, personajul central, un
scriitor care tocmai a renuntat la scris, profesor de
aproximativ 42 de ani (ca si, daca tot am pornit
asa, personajul din ,,8 1/2”!), proaspat divortat, are
ce are cu Intunericul si cu Setea, o mare sete de
disparitie, de evadare din identitatea sa. Pentru
asta practica ,,un sport” aparent... liric, dar care se
va dovedi unul extrem!

Cum am zis intr-o postare, cui i-a placut
»Sangele” (exista chiar o subtila, hitchcockiana
legatura, cu primul roman, victima de acolo fiind
gasita chiar de catre Viman, aici la pagina 45), il va
regasi, insetat de o disparitie dincolo de
banalitatea metafizicii, si in ,,Casele vor uita”!
Asadar, omul nostru, un posedat al paradoxurilor
senzoriale, statea sub semnul aceste intrebari: ,,Ce
anomalie din complexitatea sufleteasca a unui om
ar fi putut determina pe cineva sa se preteze la
ceea ce se preta el cu o regularitate mecanica in
toiul noptii prin vietile celorlalti?”
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Simplu sau complicat, Andrei Viman intra
noaptea in casele oamenilor. Oamenilor
necunoscuti, putem si le spunem astfel. Nu fura,
practic nu ficea nimic, doar disparea intru casele
altora! ,Politia ar fi numit acest timp al disparitiei
— infractiune, psihologia — depresie, iar omul
simplu — tentativa de viol.” (p.23)

Acest viciu existential, demn de ceata ingerilor
pazitori, va
duce, in cele
din urma, la
aparitia unei
surprinzatoar
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trebuie sa indeplineasca sacra misiune de edict al
uitarii!, p.104), dar si la prezentarea sistematica a
unor remarci ,valabile privind natura feminina”
(p.131): ,Chiar si in prezenta unei femei atat de
variate si de imprevizibile in tumultul ei launtric, o
femeie-fulger precum Mara, nu poti sa nu te
gandesti ca exista invariabil o veriga de
specificitate sufleteasca care face din toate femeile

planetei
Femeia. Era
o utopie — si,

inainte de
toate, un viol

e povesti de subtil — sd
dragoste cu o incerci sa
femeie care ar une.stl .
putea fi, nu-i variantele ei
M . .
asa contradictori
5 ) X X
interpretata i. Femeia
de Isabelle u.mblq in
Adjani! O directia
poveste finitudinii, in
smontata” in timp ce
regim de Barbatul
tragedie u.mblaE in
greaca directia
(respectandu- inceputului.”
Max Herman Maxy, Naturd moarta cu mascd S.a.m.d.

se cat a fost
posibil regula celor trei unitati!): cei doi se
intalnesc practic in intuneric si in apele Dunarii,
se cunosc atat cat se pot cunoaste, cam tot in
intuneric, ea este invitata la o plimbare romantica,
vorba vine, printr-o casa straina, sunt aproape
descoperiti, iar mai apoi prinsi si desfigurati de
catre o altd ,victima”, mai veche, a escapadelor lui
nocturne, un interlop demn de poezia lui
Kusturica si sadismul lucid al lui Von Trier...

»Refugiati”, spre final de relatare — buna parte
din text pare a fi un fel de scrisoare proces-verbal
a personajului catre fiica sa - , pe malul celalalt al
Dunarii, de unde se vede Orasul, in cautarea
robinsonica a regasirii unei puritati oarecare (dar
peste care da, simbolic, omul de la Google, Atlas
meta-modern, al eternei cunoasteri), cei doi vor
ramane doar ... El, Andrei Viman (,,El ciutase
disparitia si ea devenise Disparitia”), cu o noua
obsesie: Ea, Mara, care se alatura femeilor din
viata lui, fosta sotie si fata lor, fata care il
invinuieste de o anume incapacitate de a iubi
firesc (la 104 recunoaste ca are instincte paterne
stangace!)...

Toate personajele feminine sunt savuros
construite, chiar daca este un accent pus pe Mara,
cea care fusese cat pe-aici aruncata in fantana, in
copilarie, de propriul tata, un fel de Cristian Tudor
Popescu. Se ajunge pana la ,splendoarea mucilor
femeilor” (p.73), chiar pana la o scend demna de
Bloom, eroul lui Joyce, apropo de statul pe WC cu
cartile (,,una dintre cele mai expresive forme de
evazivitate a ritmului casnic”, cu trasul apei care
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Desigur, omul nostru ramane cu... Casa
Disparutei, pe care o viziteaza, unde o asteapta,
unde este, poate, si un Demon al disparitiei,
dincolo de orice vid al instinctelor, de contextul
socio- politic (de intalnit la paginile 80-85) —
noaptea in care se petrece actiunea de baza, fara
back flashurile de rigoare, este cea dintre 12 si 13
iulie 2013! -, unde va putea sa-si imagineze cum
vorbeste cu ea: ,Mara, tu nu esti adevarata, dar
esti un adevar de neinvins”!

Meditatiile (si asupra caselor, dar si asupra
unor chestiuni la care este greu sa te gandesti) se
vor opri si asupra Limbajului: nici macar acesta
»NU ne poate satisface nevoia de disparitie, pentru
ca el face doar diviziunea, si orice diviziune e
numai figuratie insetata de relief” (p.46)...
Dezradacinarea este abordata si ea tot in raport cu
Acasa si Casa. Personajul, in care putem ghici un
alter ego, de ce nu, poate sa-si aduca aminte: in
groapa de gunoi de la Glina cauta dulapuri,
sifoniere: ,Ma uitam in jur ca si ma asigur ca nu
ma vede nimeni si, daca se nimerea sa am in fata
un sifonier, deschideam usa si dispaream
inauntru.” (p.54) Cam asa se intampla si cu unii
cititori,daca nu chiar cu toti. Scriitorii au avantajul
(oare?) de a disparea in propriile carti, jongland cu
realitatea. Dezvoltand si conflictul parinte-copil,
care apare i in ,Sange...”, Liviu G.Stan scrie: ,,Si
pentru ca de obicei e prea putina realitate in noi,
acestia nu aveau cum sa fie parintii mei si poate ca
nu au fost niciodata parintii mei, cuam nimeni nu
va fi niciodata ceea ce celdlalt crede ca este sau el



anul I, nr. 7-8 ¢ sept.-oct. 2021

crede ca este, caci repet, e prea putina realitate in
noi ca sa incapem in Celalalt sau in noi insine ca
intr-o forma fixa; intotdeauna ramane ca parte
decidenta, ca un buton de distrugere a lumii,
partea nevazuta. Par-tea Ne-va-zu-ta. Dar pentru
asta avem propozitiile. Propozitiile Absurdului.
Propozitiile Absurdului pentru Partea Nevazuta.
Ca intr-un Curriculum Vitae.

Mama a trait in cuvantul scrijelitura, tata in
mazgalitura, iar en m-am nascut in diseminare.
(...)

Candva, eu, Andrei Viman, am fost convins ca
in aspirator traieste diavolul.

Candva, eu, Andrei Viman, bagam capul sub
pat si multe maini de femei ma pieptanau fara sa-
mi spuna o vorba, iar raritatea acestor intAmplari
ma umplea de spaima.

Daca as fi avut puteri supranaturale, as fi facut
din casa parintilor mei o durere de masea.

Adeviratele granite nu exista decét in case.

Pentru ca nu am avut niciodata o camera a
mea, cartile mele sunt doar escrocherii neduse
pana la capat.

Casele sunt lucruri mult prea serioase ca sa le
parasim ca si cum nu am sti ca ele nu mai sunt
doar case, ci organe care tiuie si pe care le caram
in noi numai cu un sens de atrofie.

Si abia asta face din ele singurul argument
nobil si inuman impotriva libertatii.”

Daca vreti, Liviu G. Stan scrie prima oara
despre ,,omul aproape fantoma bantuit de case”
(umplut cu vidul instinctelor!), lasand casele
bantuite de fantome altor mitologii!

Daca este sa ne imaginam un Sartre de
dreapta, cred ca Liviu G. Stan l-ar putea
Interpreta/ scrie! Sic! Si aici nu fac doar aluzie la o
scena care se imprima ca o pata de voma pe un
covor abia luat: la o petrecere tatal abtiguit
dansand cu fiica si vomitand pe, parca, rochia
acesteia... Exagerand mai mult sau mai putin,
Liviu G. Stan nu scrie o ,,Greata”, ci o
fenomenologie (deloc escrocherie, deloc
impostura!) a diseminarii Raului in lume, un Rau
care Inca nu este la dimensiunile unui tsunami
istoric (sa ne imaginam ca ar scrie despre
Auschwitz, fenomenul Pitesti, terorismul ISIS!),
un rau care pare sa fie uneori doar un demon al
amiezii (cunoscatorii stiu!), al noptii, al
aspiratorului, al gumelor, desigur al disparitiei
(vezi p.167), al lui ,Modern Talking”, un pastor al
relatiilor uman-inuman s.a. Intr-un fel, scrie si
despre ,monstrii lasi” ai lui René Purnal (la pagina
39 este mentionat poetul belgian, autor al unei
carti intitulate ,,Introduction a la vie cruelle”),
monstrii pe care fiecare om si-i duce in dinti, intr-
o cutie care poate fi si o carte!

Cronicarul ar fi ispitit sa creada ca Liviu G.
Stan stie ca in cutia Pandorei nu ramasese decat
un vierme sau, hai, o omida, un cocon, o fiinta
care, miraculos, desi cilcata in picioare si de zei si
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de oameni, mai asteapti, desi intre asteptare si
disparitie ,nu e nimic care sa le poata separa, sunt
una sosia originara a celeilalte, una si aceeasi
geneza. Sa fii batran si sa scrii cu bidineaua pe
ziduri: Cine a fost mai intai, asteptarea sau
disparitia?” (p.167).

Un pasaj precum cel de mai jos fisureaza
oarecum ispita aceea, dar nu si pe cea din citat
(sic!): ,Viata 1l cilcase in picioare in diverse
moduri pe Andrei Viman, dar niciodata nu-i
alterase credinta ci exista fiinte umane cu
identitati magice si ca doar ele poarta in suflet
chemarea acelor intalniri unice in care putinta
starilor de fapt a disparut total si tot ce a ramas
este protectia hazardului pur.

Ii era rusine de ceea ce-i trecea prin minte: ar
fi vrut sa o penetreze incet si adanc, iar ea sa-i
respire vulgar in parul din ce in ce mai imputinat
si mai carunt, intelegand ca singura ispita
irecuperabild a celor ca ei ramane numai si numai
mila.” (p.35)

Poate ,fiintele umane cu identitati magice”
sunt si(n)gura miza a acestei vieti, poate disparitia
lor avant la lettre este motorasul care ne poarta
mai departe!

Daca este sa vorbim de ,un roman nou
romanesc”, Liviu G. Stan este cu siguranta, deja,
un arhetip al acestuia! Ceea ce suna cam
pretentios, dar, oricum, ,.casele vor uita”!

2. Din vagon a sarit vag omul, a ramas
fara on, in off si of... Andrei Velea, Omul
Vag, Ed. Eikon, Bucuresti, 2021
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Fals heideggerian, ne putem intreba de ce n-ar
exista mai degraba omul-girafa, decat omul-vag?
Si sd spunem, precum olteanul care a vazut prima
oara la gradina zoologica o girafa: asa ceva nu
exista!

Andrei Velea, dupa proza si teatru, se intoarce
editorial la prima dragoste literara, Poezia,
ducandu-se chiar inspre vremurile debutului si
ante-debutului, scotand din sertare virtuale poeme
(din 2001 - o parte din ciclul ,,Omul vag” fiind
cuprinse in volumul de debut, ,,Gimnastul fara
plamani”, 2010, la Editura Centrului Cultural
Dunarea de Jos, Galati), revizitand ,,inculpatul”...
vag prin 2018, rezultand o carte in doua parti,
fiecare parte fiind prefatata de un moto, care
constituie premisele ,teoretice” (nu toate!) ale
discursului revoltat, pentru ca este o revolta la
Andrei Velea, fiind unul dintre ,,oamenii revoltati”
post-camusieni (care se opune sau nu, axiologic,
oamenilor-vagi), din acest punct de vedere fiind o
poezie... filosoficd, ca sa nu spunem satirico-
filosofica, voltaireiana. Un moto este din Ortega y
Gasset (,Revolta maselor”), celilalt din regretatul
profesor, critic literar si indrumator de cenaclu,
Constantin S. Dimofte. Al doilea moto, consistent,
este un fragment din capitolul ,Mic tratat despre
impostura”, din ,,Confesiuni esentiale”, care
incepe cu un citat din Anton Holban: ,,.«Usor
convingi pe-un om netot,/ Dar mai usor pe-un om
cuminte./ Pe-un semidoct nici tu, parinte,/ Nici
zeii cerului nu pot.» Puteti sa va inchipuiti pe
cineva mai sigur decat pe perfectul mediocru? (...)
Mediocritatea nu se indoieste de nimic si, mai ales
—de sine, de uluitoarea sa inzestrare cu care poate
rezolva prompt si dezinvolt orice situatie.
Constiinta sa stramtorata nu-si poate permite
sovaiala, iar orgoliul sau hipertrofic nu-si poate
ingadui esecul. Zilnic suntem martorii desfraului
impudic cu care aceste existente injumatatite de
avaritia unei naturi meschine isi urla abject si
cabotin, cu efecte de comic involuntar, insanitatile
gandirii, catarati pe catarge si funii, cu limba
scoasa si naclaiti de sudori, pe sub boltile
incremenite ale institutiilor publice si academice,
pe care le confunda cu cupola cercurilor nomade si
in care, nu prea demult, au jucat rolul maimutei
penitente si galbejite, hamesite si falimentare. Da!
Aceasta este mediocritatea ajunsa, furisata incet,
rabdator, tarandu-se pe coate, pe burta,
rostogolindu-se cu gratie de javra descantata,
dandu-se peste cap, surazand mieros, scheunand
cuminte si lacrimos, lasandu-se mangaiata pe
spate, pe dos, sub gusa, gangurind infantil si
vicios, lingand familiar si impudic sau delicat si
protocolar manute, labute si fete, postfete. (...) E
de prevazut aici riposta pocaitului de data recenta,
intinzand spre noi ca o tepusd, un deget negru si
acuzator. Vai, cum poti fi atat de crud? Dumneata
ai dori ca toti acesti oameni (copii si ei ai
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Parintelui Etern, caruia nu ne este ingaduit sa-i
judecam intocmirile) sa moara, numai asa pentru
ca dumneata 1i consideri imperfecti? Dar cine e
perfect? Poate dumneata sa fii?!... Iar reprosul
pare corect la prima vedere, dar numai la prima,
fiindca la a doua vom descoperi usor stratul de
ipocrizie al acestui rationament pagubitor care
uzeaza de retorica intimidanta a umanismului de
parada pentru a-si asigura efectele. ”

Din celebrul Ortega y Gasset este selectat
urmatorul fragment:

»,Omul-masa se considera perfect. Ca sa se
simta perfect, un om superior trebuie sa fie
deosebit de vanitos, iar credinta in perfectiunea lui
nu este o parte a structurii sale intime, nu este
naiva, ciii vine din vanitate, avand chiar pentru el
insusi un caracter fictiv, imaginar si problematic.
De aceea vanitosul are nevoie de ceilalti si cauta in
ei confirmarea ideii pe care vrea s o aiba despre
sine. In schimb, omului mediocru din zilele
noastre, acestui nou Adam, nici macar nu-i da prin
minte sa se indoiasca de propria-i desavarsire.
Increderea in sine insusi este, ca la Adam,
paradiziaca. Ermetismul innascut al sufletului sau
1i interzice ceea ce ar fi conditia prealabila
descoperirii insuficientei sale: compararea cu
ceilalti. Pentru a face aceasta comparatie, ar trebui
sa iasa o clipa din sine insusi si sa patrunda in
aproapele siu. insi sufletul mediocru este
incapabil de asemenea transmigrari — sport
suprem.

Asadar, regasim aceeasi diferenta care exista
dintotdeauna intre un om prost si unul inteligent.
Ultimul se surprinde mai tot timpul in vecinatatea
prostiei si de aceea face un efort sa se distanteze
de prostia iminent3d; inteligenta consta tocmai in
acest efort. In schimb, prostul nici micar nu-si
banuieste prostia: pare a fi foarte discret, si astfel
se explica linistea de invidiat cu care neghiobul se
complace si se instaleaza in propria-i tampenie.
Asa cum nu exista modalitate de a scoate insectele
afara din gaura in care vietuiesc, tot asa nu-i chip
sa-1 urnesti pe tampit din tampenia lui, sa-1 duci o
clipd la plimbare dincolo de cAmpul lui marginit si
sa-1 obligi sa-si compare obisnuita viziune tampa
cu alte moduri de a vedea, mai subtile. Prostul e
prost pe viata si de neclintit, ,fara pori” daca se
poate spune asa. De aceea, Anatole France spunea
ca un prost e mai funest decat un ticalos. Pentru
ca, uneori, ticalosul se mai si odihneste; prostul,
niciodata.”

Bref, filosofand, dar si criticand, veti intalni in
spoeme” omul cu prostiile si prostelile lui,
mediocritatea, aurita sau nu, vanitatile si
credintele lui in propria-i superioritate,
perfectiune, capacitate de a judeca, eticheta, ironia
si auto-ironia (acestea din urma ale lui Andrei
Velea, umorist si satiric uneori!) fiind suverane!

Revenind la... inceputul acestei recenzii, de ce
ar exista Omul Vag, de ce ar trebui scris despre el
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(nu despre carte, ci despre... acest tip de om, deloc
,nou”), mai ales... poezie? De ce sa scrii despre
ceva ,urat” care nu este, nu va fi, nu va vrea si fie
congstient de acest ,urat”, kitsch sau nu? Dupa
omul fira voie, omul recent, homo ludens, omul
aproximativ, omul revoltat, omul fara insusiri,
omul-metod&, mai era nevoie de ,,omul borcinat”,
celalalt posibil nume al ,,omului vag”, dupa cum ar
rezulta, tinand cont de simbioza lor, din textul de
la p. 44: ,pe teasta omului vag, doi borcédnati joaca
azi carti/ se chelesc unul pe altul de bani, se-njura,
beau,/ apoi reiau la nesfarsit acelasi joc monoton,/
plat dinafara, insa plin de sens pentru cei
dinauntru// si-o tin tot asa, in timp ce omul vag 1i
poarta pe teasta,/ 1i aureste cu reflexiile cheliei si-i
da cu gel cand li se zburlesc vocile/ iar cand se
plictiseste, trage la nimereala o carte/ din pachetul
celor doi// intrucat pierde mereu, omul vag are de
suportat/ oracaielile borcanatilor care-si zimbesc
complice”... sau de la pagina 33, unde apare ,fata
de borcan”: ,,omul vag se priveste-n oglinda/
aranjandu-si tacticos atele sprancenelor/ e acolo o
fata de borcan pe care omul vag/ si-o prezinta siesi
nesatisfacut// se tot da cu gel pe sprancene,/
accepta pentru cateva

minute, dupa care,

nemultumit, reia/

travaliu intens, cu

transpiratii siroind

sub piele,/ pe care

omul vag abia de-1

mai poate-ndura//

incearca, tot incearca,

pana cand, la un

moment dat,/ firul

rabdarii se rupe/ intr-

un acces de panica,

omul vag/ isi muta

sprancenele dupa

ureche// abia acum

multumit,/ cu atele

sub adapostul

panzelor,/ inchide

borcanul cu gel/

ranjind satisfacut”...

Inevitabil, se va
ajunge la o anume
estetica a uratului, de
unde vom putea,
pentru cititorul
neutru, selecta
yneobisnuitul” dintre uratenie si frumusete. Este,
daca vreti, si o alta abordare a... omului
absurdului, daci tot am amintit de Camus, mie
amintindu-mi si de teatrul lui Eugen Ionescu sau
Samuel Beckett, la urma urmelor ne putem cu totii
imagina cum este asteptat Godot (titlul piesei este
amintit, p. 19) interpretandu-1 pe omul vag, doi
actori stand pe niste scaune si schimband replici
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care sunt versuri din carte: ,omul vag nu s-a tras
niciodata din maimuta!/ acestei teorii, istoria ii va
bate obrazul/ omul vag nu e nici macar om, omul
vag e cel mai important principiu/ omul vag e ceva
ce niciun filosof, sociolog sau poet/ n-ar putea
vreodata descrie”. (p. 12).

Clar ca aici scriitorul Andrei Velea se exclude
din randul filosofilor, sociologilor si... poetilor, dar
asa este jocul! Nu trebuie crezut, ci inteles cum ar
trebui! Cu inteligenta se face o falsa apologie a
dreptului la... prostie, pe pragul postumanismului:
»omul vag are dreptul la prostie si pentru asta/ ti-
ar muta rebel dintii la ceafd/ ce-ar fi sa fim cititi cu
totii, sclifositi si uniformi, behaie/ intr-un
restaurant la o masa,/ oare nu ne-am plictisi si-ar
fi ca si cum nimeni n-a citit vreodata o carte?/ la
ce bun filosofia daci toti au dreptate/ sinu e
politicos sa intrerupi pe nimeni la masa?// la ce
bun corectitudinea cafetierelor de la raionul de
electrocasnietzsche/ sau verticalitatea kantului
usii?/ omul vag are dreptul universal la prostie,/
pentru el e diferenta esentiala/ ba, 1i explica
fotbalistului voltaire, in timp ce mai termina o
facultate,/ fara dreptul la prostie am fi roboti, nu

oameni!” (pp. 13-14)
Nietzsche ar
putea fi unul dintre
pdrintii acestui om
vag, dincolo de
asocierea cu...
terminatorii epocii
noastre
(electrocasnicele),
mai existand aluzii la
el: ,,0 megalomanie
universala umple de
praf galaxiile,/ o
supernova e spuma
de la o cafea
matinala/ omul vag
joaca poker siin
pahar extraterestrii 1i
toarna/ o distractie pe
cinste din lumea in
care a murit
Dumnezeu”...

Ceea ce este
oarecum...
inspaimantator (de la
omul vag plecand s-ar
putea face si un film
horror, unde zombii vor fi interpretati vag sau cu
posibil talent de oamenii vagi) este faptul ca in
oglinda OV-ului probabil fiecare dintre noi se
poate regasi, macar partial: ,atavic sentiment/
atunci cand aluneci printr-un coridor aglomerat,
cu/ urechile ascunse in casti/ si omul vag din tine
il saluta pe omul vag din celalalt/ intr-o
comuniune nebanuita// vagi, dar niciodata
sintetizati pe calculatoare,/ cu ploaia cortina pe
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ochi si pe buze,/ remixam sentimente la platane,
irosim clipe si celebram/ mediocritatea/ dar toate
astea au suflet,/ repetam insistent la un
acordeon,/ au suflet// stransi ciorchine intr-o
cupa de vin,/ omul vag, vechii zei si viitoarele
inteligente artificiale/ incing un gratar si povestesc
despre umanitatea/ care urineaza ametita de
bautura pe zidurile propriei evolutii// apoi se
amendeaza singura” (p. 18)

Se intrevad religiile viitorului (,,omul vag a-
mbratisat religiile echilibrului universal/ si
ranjeste tamp la luna” - p.20; ,se inchina la
cresterile economice si la tehnologiile de ultima
generatie/ are zei personali numiti performanta si
eficienta”, p.26), unde Fericirii i se va da ceea ce
este al ei si al Caesarului: ,pentru omul vag,
fericirea e luminita de la capatul unui tunel/ in
care i-a fost prea lene sa intre vreodata/ e berea
gratis de la capatul unui stadion in desert/ e
friptura pentru care esti platit s-o-nfuleci toata/
obsedat pana la obscenitate de propria fericire,/
omul vag ar viola-o in fiecare boschet, in fiecare
toaleta de pe marginea autostrazii/ i-ar scrie
numele pe ziduri, apoi si-ar tatua pe bicepsi/
sFericirea + Omul Vag = LOVE”/ dar fericirea isi
scuipa in san de fericire/ ca nu s-a lasat pupata pe
gura/ si face pe fecioara timida atunci cand omul
vag/ o ciupeste de fund si-o invita la plimbare
intr-o masina de fite/ pentru omul vag, totul e
fericire/ nu e nimic care sa valoreze cat o clipa de
fericire, scrie el pe Facebook/ cel mai profund
filosof a trait 'geaba/ daca n-a cunoscut si el, acolo,
niste fericire// daca fericirea s-ar da la
supermarket,/ omul vag ar cumpara-o la
promotie, in sticle mari,/ de plastic/ cu frigiderul
burdusit de fericire,/ omul vag s-ar mangaia
satisfacut pe burta si-ar spune ca,/ uite, viata chiar

™~

merita traita” (p. 22)
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In ultim3 instant3, ar fi vorba despre o
incercare asupra nebuniei conditiei umane (si
Nebuniei in sine, sic!), care se poate visa intr-un
infern care azi se suprapune, macar partial,
paradisului: ,pielea omului vag pe-o sarma,
intr-un balcon, la uscat/ pe sub foile ei, o caldura
de foc evapora transpiratia zilei/ omul vag o
priveste emotionat, de parca ar privi/ o haina pe
care-a purtat-o ani de zile la rand// un curent de
aer misca manusa cu unghii/ totul e acolo, doar
zambetul tamp si I-a mai pastrat omul vag/
niciodata lipsit de el,/ omul vag aproape ca nu l-a
dat jos vreodata” (p. 36)... Imaginati-va ca veti
ajunge, in viata de apoi, astfel, pus la uscat!
»Naucit de-atata cautare interioara!” (p. 38)!

Poate ramane un dor... vag de o oama vaga, ,,ai
carei sani au sfarcurile mai mari chiar decat ochii
omului”, muza... fiind parca ocrotita de intalniri...
periculoase. Cea cu adevarat vaga nu poate fi
demna nici de cel mai firav suprarealism cu...
lipici: ,femeia vaga// claie de farduri, piele, oase/
si ceva sclipicios/ care o camufleaza// plina pana
la refuz de admiratie pentru omul vag,/ altceva in
interiorul ei nu incape” (p.56)

Dar muza e salvata, totusi, de poftele acestui
super-Margelatu (tot scuipa coji, seminte,
cuvinte), pofte care nici nu mai sunt doar pofte,
nici dorinte, nici rugaciuni: ,cand divinitatea mai
are un milimetru si suna la usa,/ omul vag,
cuprins de febra mistica,/ se repede sa deschida/
si se ciocneste brutal de vizitator in inertia
gestului// craniul omului vag se deschide ca o
floare de lotus,/ sufletul i se elibereaza,/ iar fata ii
devine un ranjet continuu,/ cu dintii insirati ca
borcanele pe rafturi in alimentara” (p. 62)... De
trei ori nimicul care apare in finalul cartii pare
preferabil sfarsitului mai sus descris... Dar daca...
acest volum este inceputul unei profetii, Vremea
Omului Nou apropiindu-se? In sfarsit!? Sic!

Vasile Popescu, Natura statica
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Doua crochiuri critice

Valentin Popa

1. O poeta de neuitat: Mia Cutitaru

Pe la jumatatea anilor “80 conduceam
cenaclul ,Mihu Dragomir” ce reunea o grupare
interesanta de manuitori de condeie. La una din
sedinte a intrat, sfioasa, Mia Cutitaru. Mi-a
inmanat cateva coli dactilografiate cu versuri,
rugandu-ma sa ma uit pe ele, iar, daca e ceva de
capul lor, s-o programez pentru lectura publica.
Poemele, desi inegale ca valoare,
m-au convins ca aveam de-a face
cu o poeta adevarata, ce stie
secretele poeziei, si, bineinteles,
am programat-o. Din cate imi
amintesc poemele citite au fost
convingatoare pentru majoritatea
vocilor critice. A devenit unul din
membrii cu o buna frecventa a
cenaclului. De publicat a facut-o
mai rar. Primul si unicul volum
antum al acestei autoare, Bisericd
pentru greieri, a vazut lumina
tiparului in anul 2001, la Editura
Edmunt din Braila

Volumul pe care il prezentam
aici, Cadere in genunchi, a fost
publicat sub ingrijirea fiicei sale,

Wanessa Radu, la zece ani dupa trecerea poetei ,in
lumea de dincolo” si a beneficiat de o lansare in
fata unui public avizat, in cadrul editiei din 2021 a
Festivalului International ,,Europoezia”,
desfasurat la Braila in perioada 23-26 septembrie.

Volumul este prefatat de un cuvant inainte
semnat de ingrijitoarea editiei, Wanessa Radu,
intitulat Scrisoare catre o mama, catre o poeta,
plecata sa scrie printre ingeri si beneficiaza de o
postfata semnata de scriitorul Constantin
Gherghinoiu, purtand titlul Nu poate sa
vorbeasca despre viata acela care n-a murit
putin, inspirat dintru-un vers al frumosului poem
Si iar toamna (p. 9) al poetei in cauza.

O coincidenti astrala a facut ca evenimente
importante legate de poeta Mia Cutitaru sa se
petreaci la intervale de 10 ani. In 2001, debutul
editorial, cu volumul Biserica pentru greierti, in
2011 — parasirea acestei lumi si in 2021, editarea
acestui prim volum postum si omagierea poetei la
Festivalul ,,Europoezia”.

Titlul ales de editori, Cadere in genunchi, este
purtat si de trei dintre poemele incluse in primul
volum: Prima cadere in genunchi (p. 7), A doua
cadere in genunchi (p. 10) si, in fine — A treia
cadere in genunchi (p. 14). Si daca informatia
furnizata de ingrijitoarea editiei (Wanaessa Radu)

este corecta si anume ca volumul, asa cum s-a
tiparit, fusese pregatit de poeta insasi in timpul
vietii, rezulta ca metafora ,,caderii in genunchi” o
obsedase pe Mia Cutitaru.

In Prima cddere in genunchi, poem care
deschide acest volum, intalnim o rugaciune citre
Dumnezeu, prin care acesta este implorat sa o mai
lase in viata, sa nu o dea cerului, pentru ca
»despartita de pamant” ar fi ,rana de cuvant si

arsuri de izvoare.” In A doua
cadere in genunchi, mesajul nu
este tot atat de clar. Pare a fi un
dialog cu ingerul, caruia i
marturiseste sentimentul
neantului, al golului pe care il
exprima, comparativ cu o entitate
cu mai multa incarcatura fiintiala -
ingerul. In A treia cddere in
genunchi, poem lucrat intr-o alta
structura retorica decat primele
doua, poeta pare a avea de a face
cu Satana, pe care il invoca in
primul vers, iar, spre final, ne
propune sa ne imagindm o
rastignire, dar nu a lui Iisus, ci mai
degraba a lui Satana, transpus in
entitatea mitica a ,Juntrasului”
(Charon?). ,Deodata, a-nceput lectia de
rastignire./ Cuiele ruginite, patate/ se-ndoiau in
carnea luntrasului/ ca un pacat in strai de
puritate.” (p. 15)

Am detaliat continutul acestor poeme pe care
se reazema titlul, deoarece intregul volum e
construit pe ,,dansul” luminii si al umbrelor, pe
glisajul intre divin si demonic, poeta traind
oarecum dramatic obsesia lipsei de claritate a
entitatilor respective. Titluri precum Oglinzile ne
arata in strigoi (p. 16), Mana crescand in moarte
(p- 22), Lectia de parasire. Isus pe cruce (p. 53),
dar si alte titluri mai putin stridente, mai
temperate genereaza poezii care se complac in
aceasta ambiguitate a esentelor divine si
demonice. Obsesia mortii este prezenta mai peste
tot, desi nu totdeauna explicit. Brazii se
»preschimba in scanduri de sicriu” (p.60),
~cumpana creste ca o mana din moarte” (p. 22),
noaptea este o stare fizica si psihica predominanta,
uneori poeta se viseaza mergand pe sub pamant
sau se inchipuie oarba, pana siluna se arata
neagri, iar lumina seamana cu un sarpe negru;
»hegura cere inca un fiu”. ,Poate sa vina / de-acum
oricine/ lumina dac-ar fi/ el pentru mine/ va fi ca
tine doar intuneric si... / intuneric” (pp. 33-34).
Umbra ii aminteste poetei permanent ca moartea
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este iminenta, dar se simte atat de obisnuita cu ea
incat nu se mai teme.

Stilistic, impresioneaza la Mia Cutitaru buna
stapanirea a prozodiei clasice, adesea in cadenta
folclorica (in primele poeme mai ales: ,,Doamne,
sa nu crezi cumva/ ca fug dinaintea Ta./ Pe
cararile din mine/ doar fum gros si maracine”, p.
7), precum si metafora aspra, colturoasa,
provocatoare, predominant oximoronica: ,,Palma
cu fiecare deget intunecat/ rasarea in seminte de
lumini./ In cealaltd palma, inciircati de linii/ un
singur drum trebuia sa mai vina.” (p. 15)

Mia Cutitaru a scris mult si cu patima. Dupa
marturiile fiicei sale, Wanessa Radu, sunt in
arhiva familiei zeci de dosare cu foi dactilografiate
cu vesuri. Un ochi atent si devotat ar putea sa mai
sistematizeze cateva volume cu poezie adevarata,
confirmandu-se prin aceasta proba spusele
scriitorului Constantin Gherghinoiu din postfata
volumului: ,poeta Mia Cutitaru exista si va exista.”

2. O monografie rurala atipica: Filiu,
satul care refuza sa moara

Scrisa de doi autori care nu au legaturi cu
aceasta localitate, Iulian Macreanu si Geta
Serbanescu, dar la provocarea unui descendent al
ei, Octavian Branza, plecat de
multa vreme in Franta, aceasta
cartel are structura de continut a
unei monografii rurale, pe care
am numit-o in titlu ,atipica”,
deoarece trateaza nu despre o
comunitate sateasca vie, ci despre
una care nu mai exista. Filiu a
fost candva un sat, centru de
comuna din judetul Braila, situat
pe malul raului Calmatui, nu la
mare distanta de orasul Ianca, un
sat care a disparut pur si simplu
din peisaj la inceputul anilor 70
ai secolului trecut. Monografiile
coordonate de Dimitrie Gusti au
tratat, toate, despre comunitati
rurale existente, abordate cu
ajutorul tehnicilor de cercetare
sociologica: observatia, interviul,
analiza documentara s.a.
Nemaiexistand o asemenea comunitate, tehnica
interviului a devenit neoperanta, ea limitandu-se
la intervievarea unor fosti locuitori ai comunitatii,
iar observatia s-a limitat volens-nolens la
surprinderea vizuala a cadrului geografic si a
ruinelor (biserica, scoala, cateva case ramase). Dar
cea mai benefica pentru obtinerea informatiilor s-
a dovedit metoda analizei documentare, pe care
autorii au exploatat-o cu sarguinta si inspiratie
interpretativa. S-au consultat numeroase arhive,
dar si lucrari publicate inca din ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea, pentru a reconstitui
cadrele de existenta ale acestui sat stravechi, cu
atestare documentara inca din secolul al XVI-lea.
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In excursul istoric al localititii, autorii
urmaresc cu atentie si cu pasiune evolutia ei,
capatarea in timp a statutului de comuna, dar mai
ales evenimentele care au generat declinul acestui
topos, pana la depopularea completi: revoltele din
secolul al XIX-lea, ravagiile produse de Primul
Rézboi Mondial, in 1916, pierderile de vieti ale
militarilor proveniti din comuna, Al II-lea Rézboi
Mondial si inclestarea dintre trupele germane, in
retragere, si cele sovietice, chiar pe teritoriul
satului, seceta din anii 1946 si 1947, represiunea
autoritatilor comuniste impotriva taranilor
considerati chiaburi, inceputul exodului cétre
industrie, colectivizarea fortata a gospodarilor
satului, inundatiile din anii “70 care au amplificat
ispita migrarii spre alte zari. Dar evenimentul care
a dus la stergerea numelui de Filiu de pe lista
localitatilor a fost oferta facuta de un primar al
comunei Ianca, ce urmarea sa sporeasca populatia
acesteia, pentru ca localitatea si fie declarata oras,
dand locuri de casd celor din Filiu, sat cunoscut si
sub numele de Budisteanu). ,,In urmatorii 3-4 ani,
practic toti locuitorii din Filiu si-au demolat
casele, si-au luat tot avutul si si-au construit
locuinte noi, pe ceea ce astazi este cunoscuta ca
Ulita Budistenilor, din Ianca.” (p. 116).

Cartea este structurata pe 7 capitole,
bibliografie, anexe, album cu documente si
imagini, index cu nume de persoane si locuri.

Capitolul I trateaza despre cadrul
fizico-geografic, capitolul al II-lea
- despre evolutia istorica,
capitolele III-V despre
principalele institutii (scoala,
biserica, administratie si politica),
capitolul VI - despre oamenii
locului, iar al VII-lea cuprinde 10
evocari realizate de diverse
personalitati care au avut de a
face cu localitatea: fii sau fiice ale
satului, cadre didactice si preoti
care au slujit in sat. Marturiile lor
se dovedesc semnificative pentru
ceea ce s-ar putea numi ,,spiritul
locului”. Desigur, aceste marturii,
apartinand unor persoane
nascute intre 1930 si 1950,
vorbesc mai mult despre ultima
perioada din viata acestui sat,
surprinzand evenimente
cutremuratoare precum foametea din anii 1946-
1947, regimul cotelor aplicate de autoritatile
comuniste gospodarilor, prigoana exercitata de
aceleasi autoritati impotriva fruntasilor satului, a
proprietarilor de magazine si carciumi, numiti, in
nomenclatorul epocii, chiaburi, arestarile unor
tarani mai instariti pentru culpa refuzului de a se
inscrie in ,,gospodaria colectiva”. Culegerea de
catre autorii volumului a unor astfel de marturisiri
apropie tot mai mult lucrarea de spiritul
monografiilor sociologice.

Cu siguranta, s-au mai scris astfel de carti
despre locuri care nu mai sunt, a caror disparitie a
zguduit constiinta colectiva si a intretinut flacara



anul I, nr. 7-8 ¢ sept.-oct. 2021

imaginatiei, dar putine dintre ele si-au luat ca
model structura unei monografii sociologice.
Opera gustiana a avut si are inca un ecou
semnificativ in mentalul unor intelectuali
interesati de cercetarea unor comunitati rurale.
Gustul pentru astfel de monografii s-a manifestat
mai ales la profesorii de istorie care si-au luat ca
tema pentru lucrarile de grad cercetarea
monografica a localitati natale sau a localitatii
unde isi desfasoara activitatea. Structura tematica
a unei astfel de lucrari este inspirata de
monografiile patronate in perioada interbelica de
Dimitrie Gusti, cu deosebirea ca cercetarea si
prezentarea monografica a localitatii respective nu
se bazeaza pe colaborarea membrilor unei echipe
complexe de ,monografisti”, ca in monografiile
rurale gustiene, formata din sociologi, psihologi,
geologi, geografi, istorici, juristi etc., ci de un
singur autor, solicitantul titlului de profesor
gradul 1.

In aceasti ipostaza a fost si Iulian Micreanu
care s-a intalnit cu problema satului Filiu
(Budisteanu) in cercetarile sale de arhiva,
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destinate realizarii unei monografii a comunei sale
natale, Bordei Verde care, in 2020, implinea 515
ani de atestare documentara. Cum satul disparut -
Filiu-Budisteanu - apartinea de aceasta comuna,
studiile de arhiva i-au oferit informatii pretioase
despre acest loc parasit cu durere in suflet de
localnici.

Colaborarea dintre cei doi autori a avut ca
rezultat o lucrare monografica interesanta, bogata
in informatii si provocatoare. I s-ar putea reprosa
doar abuzul de repetitii fara beneficii stilistice.
Autorii s-au servit, in expunerea lor, mai ales in
partea de istorie recenta, de marturiile unor
persoane care au avut legatura cu satul, marturii
care se regasesc si in capitolul 7 (Amintiri si
evocart). Dar - cum ,repetitia este mama
invataturii” - pana la urma acest posibil defect se
converteste intr-un beneficiu pentru cititor.
Evenimentele despre care se relateaza se fixeaza
mai bine in minte.

1 Tulian Miacreanu, Geta Serbéanescu, Filiu, satul care refuza
sd moard, Editura Total Publishing, Bucuresti 2021.

Nicolae Grigorescu, Case la Agapia
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O poeta dunareana tradusa in limba germana

VICTORIA MILESCU

Din volumul Jenseits der Einsamkeit (Dincolo de singuratate),

Editura Dionysos, Germania, 2021.

Traducere si prefata de Christian W. Schenk

WILLKOMMEN DEZEMBER!

Sie gingen zu zveit, zu dritt

zu dem Todestanzwettbewerb

sie waren gliicklich, davon tiberzeugt,

dass sie die Ewigkeit im Herzbehalter
auffrischen werden

sie hatten ein Billett

mit den Namen und der Telefonnummer

um so schnell wie méglich die Familie

des Gewinners bekannt zugegeben

ich habe die GroBen Finale gesehen
eingewickelt in der MilchstraBe

im Mund mit einer weien Chrysantheme
und ein Kirschkern auf der Stirn...

Viele wurden post mortem gekront

und erhielten ein Obelisk von Eisscherben
und ein paar Kaiserliche

Universum Gallonen

Die zartesten, klatschten auf Messerschneide,
griffen sie und luden sie in ein Betonmischer
und sie mixen mit den Asteroiden zusammen
um die Fatalitat von ihrer gegebenen Flugbahn
abzuweichen...

OHNE UNIFORM

Letztendlich

erschien auch der groBe Vulkanologe

uns tadelnd,

dass wir zu wenige gestorben sind und, dass
wir miissen uns ein bisschen mehr anstrengen
also, was ist das Multum in Parvo?

sollen wir den Giirtel etwas enger schnallen
(Empedocles Sandalen, lacht ein verkohlter Paria)
Ansonsten erstellen wir ein ungiinstiges Bild
unter Jove

und wir kriegen von dem Kannibalen Tisch
keine Europium Kriimel mehr...

LENTISIMO

Lieb mich nicht

unter den roten Regentropfen

auf den Korper flieBend

wache tiber mich von dem Vipern Turm
sprich meinen Namen nicht aus

warte auf mich in erfundenen Bahnhofen
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BUN VENIT, DECEMBRIE!

Mergeau cate doi, cate trei

la concursul de dans al mortii

erau fericiti, convinsi ca

vor regenera eternitatea

in recipientul inimii

aveau un bilet

cu numele si numarul de telefon

sa fie cat mai grabnic anuntata

familia castigatorului

[-am vazut in Marea finala

inveliti in Calea Lactee

cu o crizantema alba pe gura

si un sambure de cires in frunte...

Multi au fost incoronati post-mortem
primind un obelisc din cioburi de gheata
si cateva galoane

imperiale de univers...

Pe cei mai firavi, aplaudand pe muchie de cutit
i-au prins din urma, i-au incarcat in betoniere
amestecandu-i cu asteroizii

sa devieze de pe traiectoria data
fatalitatea...

FARA UNIFORMA

In final

a aparut si marele vulcanolog

dojenindu-ne

cd am murit prea putini si ca

trebuie s mai facem un mic efort

adica ce-i aia Multum in parvo?

sa mai strangem putin cureaua

(sandalei lui Empedocle, rade un paria carbonizat)
altfel, cream o imagine defavorabila

sub Iove

si nu mai pupam noi nicio firimitura de europiu
de la masa canibalilor...

LENTISSIMO

Nu ma iubi

sub stropii ploilor rosii

curgand pe trup

vegheaza-ma din turnul cu vipere
nu-mi rosti numele
asteaptd-ma-n gari inventate
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aus Niemandsland kommend

lieb mich nicht, hass mich noch nicht

ich durchquere die Splitter deiner Stimme
lebendiger als der Tod, der Tod lose

mit schuldigen Umarmungen

unter einem eisernen Gesetz

blieben wir nur noch wir zwei

auf einem machtigen Planeten

von dem alles gestohlen wurde.

TARNUNG

Enthiillst das weiBe Blatt des Tages

beginnst die ersten Schritte zu schreiben
danach die Dusche, den Kaffe

wirfst aus dem Fenster ein Blick

etwas ist passiert

man kann es mit dem bloBen Auge sehen!
Die neue Ara kam und ging

drehst die Zeit nach allen Seiten um

findest keine Makel

offenbar nahm die Verpflichtung erns
gestern ausgesprochen bei einem Bier in Klein Paris
ziehst dich an um auszugehen, aber wohin
nicht mal die Nachbarn die an deine Wande
klopften, klopfen nicht mehr

Rohre Gurgeln, weilsen Kafern, durchsichtige
Schmetterlinge

dich von Mexiko nach Panama verriickt
machen, die Rettung rochelt

die Polizei drohnt ins Leere

die Feuerwehrleute sind Schlacke und Asche
schreibst mit Perlenasche:

es ist der erste Tag, ich bin gliicklich!...
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venind din tarile de nicaieri

nu ma iubi, nu ma uri inca

trec printre schijele glasului tau

mai vie decat moartea cea fara de moarte
cu imbratisari vinovate

sub o lege de fier

am ramas numai noi doi

pe o planeta mare

din care totul a fost furat.

CAMUFLAJ

Despaturesti coala alba a zilei

incepi sa scrii primii pasi

apoi dusul, cafeaua

arunci o privire pe geam

ceva s-a-ntamplat

se vede cu ochiul liber!

noua era a venit si a plecat

intorci timpul pe toate fetele

nu-i gasesti niciun cusur

poate si-a luat in serios angajamentul
rostit ieri la o bere in Micul Paris

te imbraci sa iesi, dar pe unde

nici vecinii care-ti bateau in pereti

nu mai bat

galgait pe tevi, gandaci albi, fluturi transparenti
innebunindu-te din Mexic pana in Panama
salvarea horcdie

politia suna a gol

pompierii sunt scrum si cenusa

scrii cu cenusa de perle:

e prima zi, sunt fericit!...

Nicolae Grigorescu, Car cu bot
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Periferii (IT1)

Galopez

in sus

in jos

pe strada sebastian

In urma mea
cainele mihail
care candva

a fost caine de circ

Eu port o carte sub brat

el citeste din mers

istoria apocrifa a vietii mele
e un echilibru perfect

Amandoi stim asta

ni s-a tot repetat

intre sfintii arhangheli si sinagoga
n-aveti voie sd va

copilariti

Priviti ce melancolic curge drumul
prin orasul cu salcami

parca ar fi o poveste

din care e imposibil sa scapi

cu mintea zdravana

Nu exista

cale de intoarcere

strada sebastian

nu are inceput nici sfarsit

Anghor

Trebuia sda-mi dau seama cd in ultimii ani

imi vor pleca treptat din minte intamplarile vietii
mele

acelea tari cu iz puternic de piatra filozofala

de otravuri dulci

din camara Caterinei de Medici

Si uite

ca-ntr-o buna zi brusc m-am simtit stupefiat
de scena casnica a netezirii cu dragoste

a cutelor cearsafului nostru preferat

cu aspect de peisaj nordic

in timp ce pe strada panselutelor

treceau in goana

cu semnalele pornite la maxim
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POEZII

Darie Lazarescu

toate salvarile din lume

Ia-ma si ascunde-ma cat mai departe

atat am mai apucat sa-ti spun

ia-ma si ascunde-ma in viitorul tdu mic-mic
din ce in ce mai subtire

de atatea spalat si calcat

Poate de-acolo voi izbuti sa te-ntreb

cu o voce din off

care mai e cota mondiala la bursa alcoolurilor
sila urma urmei

cum mai sunt cerurile noastre duminicale.

Sa vedem daca pana la urma
putem trai fericiti

fara cerul instelat deasupra
si legea morala in noi.

Reusim oare sa adormim pe veci
fara sa-i pipaim firmamentul,
butonand in nestire canalele

in ciutarea unor stele interzise
celor sub 18 ani?

Pamantul, ah, pamantul

caruia 1i trimitem uneori ravase absente
ca unei rude sarace si prea indepartate
iar el, pamantul, totusi ne raspunde,

cu toate ca asa arata- negru de suparare-
ca un parinte asteptandu-si fiul,

tarziu in noapte,

sa-i explice el, daca poate,

de unde constelatiile, ursele, dragonii, balantele,
pictate cu mainile lui de copil batran

pe garduri,pe zidiri,

oriunde nu ajunge iarba cerului

neinduratoare.

Ligamente

De cu iarni, de cu toamna,
de cu vara ce trecu,

trupul tau de carne, doamna,
trupul meu de piatra nu.

Nu te-ncrede in vecie
care ti s-a dat doar tie
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de cu seara, de cu noapte -

nemaiintamplate fapte
tie ochii ti-au inchis
din trezie catre vis —

Trupul tau de carne, doamna,
de cu iarni, de cu toamna,
dinspre noi spre paradis.

Trupul meu de piatra nu.

In cate vieti se scrie o carte

Doar tu imi puteai raspunde
in secunda aceea rarisima
cand cineva anonim

te scotea fard mila la tabla.

Cand tu, nevinovato,

te aruncai fara frica in apa neagra
a unei mari despre care

nimeni n-a scris vreodata

un rand intr-o carte —

(Marea noastra a tuturor,
marea cu valuri de creta.
Marea noastra cea de toate zilele.)

Apoi, pe neasteptate

a cazut prafuit intunericul

ca intr-o icoana bizantina.

Iar eu scrutam fericit

hat departe

prin aritmetica simpla

a mainii tale cu oase de pasare — adunare-scadere,
adunare-scadere.

Ma uitam cum imbatranesti
intr-o singura viata,
intr-o singura carte cu valuri de creta.

Femeia Adela

Si cand credeam

ca nimic nu se mai poate-ntampla
in vacarmul asta

de sfarsit de lume

femeia Adela
hat din statele unite
ale dezbinirii

a aruncat zarurile
pana-n adancul
sufletului meu intomnat

sa fii bine, da?
mie nu-mi plac
barbatii fricosi

POESIS
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care isi deapana viata
pe trecerea de pietoni

scrie si tu

un vers naravas

fix in secunda retragerii
ultimului tramvai

fa ceva pentru pagina-ntai
a tabloidelor

cred ca mai apoi s-a culcat

a plutit lin

in lunga noapte americana
era atat de frumoasa in somn
femeia Adela

tramvaiele zornaiau
ca niste zaruri blajine
se crapa de ziua
peste apa Lethe

Quotidian (3)

Cineva imi tot ureaza
la multi ani si sa traiesc
pana la adanci batraneti.

Si eu ma gandesc cat de adanci
pot fi batranetile unui om —

cat Groapa Marianelor

ori poate cat fantana bunicilor
din care scoteau ei

apa noastra cea din toate zilele.

Si da-ne noua astazi, Doamne,

da-ne iar fantana cu apa ei

adanca, rece si atenta

la cea mai mica miscare a sufletului nostru
care dupa chipul si asemanarea Ta s-a zamislit
si care azi imbatraneste

adanc, de neinchipuit.

Raft

Ah, toata viata mea pe un raft,
intr-o ordine perfecta, nemteasca —

alaturi de

trandafirul criogenat,
aghiasma de la o Boboteaza
din anii 50;

ploile, noroaiele den copilarie;
lumanarile, IDIOTUL,
scoicile, pietrele vulcanice
din Creta; UN VEAC DE
SINGURATATE,
EMINESCU, editia princeps,
clopoteii batranei mele sanii,
tarfele mele blande,

numai tu nu.
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Si doar te asezasem frumos
intr-o rama

din cedrii Libanului,

ferita de ochii curiosi

ai tuturor urmasilor.
Numai tu nu.

Extemporal

Bine ca ai apucat si dimineata asta cu geamurile
aburite

de rasuflarea fierbinte a femeii de langa tine.
Femeia -

singura realitate palpabild, ea si sanul ei
desenat cu degetul pe sticla si sageata de gheata
strapungand fara mila bietele noastre inimi.

Rau ai facut ca te-ai trezit in cap cu visul

POESIS

care te aruncase la marginea unui crang
udat de o ploaie acida. Visul care punea la
indoiala

nasterea, casatoria si moartea,

prin urmare, aproape toata

elementara ta cultura.

Caci doua vorbe nu te-ai fi priceput sa scrii
in extemporalul acela banal

despre poetul cizmar, viata si opera,
desi ti se oferisera detalii precise:

sd ignori ploaia,

s uiti tristetea,

sa scrii cu mana dreapta,

sa caligrafiezi elegant in stilul 1900
trupul femeii de langa tine

care probabil

rasufla fierbinte

la subsuoara ta

siin ziua de azi.

Theodor Pallady, Naturd moartd cu Buddha
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POEZII

(din volumul Inima vinului verde)
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Violeta Craiu

Pana la sfarsitul lumii

Mi-e inima stransa, simt puterea maniei
ingenuncheata

duhurile rele fug,

trupul meu vibreaza, fara punct de sprijin.
Aripi negre peste metresa deshumata,
incoronata apoi regina.

Cu pasi nesiguri

urc pe colina inverzita

intre zidurile manastirii Santa Clara,
in Coimbra, iubire tainica

secrete sugrumate, inspaimantatoare.

Sunet strident in vazduh
clopotele imi bat tamplele
plang in biserica Alcobaca,

Um som estridente no ar
os sinos tocam em minhas témporas
Eu choro na igreja de Alcobaca

ma rog pentru sufletele lor chinuite,
separate dramatic de ura regelui tata.

Ciudata soarta

doua morminte regale, nedespartite,
doi indragostiti, Ines si Pedro

in clocot de sange, dragoste eterna,
promisiunea lor dincolo de lume.

In toati splendoarea sa

o biblioteca

peste inchisoarea castelului se-nalta
din piatra dura de granit

aburii sperantei emana intelepciune,
protejeaza marturiile de neuitat.

Seara sublima

O adiere de vant traverseaza peronul garii
coloane albe, arcade gotice

decorate cu scene istorice

cuib de insomnii si meditatie.

Emotia imbratiseaza tandru sarutul pasional
privirea fierbinte, poezia.

A emocdo abraca com ternura o beijo passional
O olhar quente, poesia.

Pe un tablou cu scene din azuleos,

faianta alb-albastra, cruciati, curteni si printese
inchinandu-se regelui cu bucurie,

malul raului Douro si orasul potolit

se relaxeaza.

Pe poduri improvizate din barci legate cu cabluri
de otel

localnicii trec raul,

0, ce placere!

Apusul cade pe podul Dom Luis
lungind asteptarea.

Catre inima mea obosita, tu, printul meu,
vii din ere necontrolate de trafic

O seara sublima
si un concert live de fado

Uma noite sublime
e um concerto de fado ao vivo

risipeste amorteala.
dissipa marasmos.

Viva a arte!
Traiasca arta!

Intr-o libririe imens# cu multe carti

o lume magica

Stiinta si Arta vegheaza de pe fatada cladirii

cu tavane din vitralii,

basoreliefuri din bronz, cu scriitorii portughezi te
imbie sa intri

muzele danseaza prin universul creatiei

as musas dancam através do universo da criacdo
spirala bucuriei cuprinde spectacolul interior.

Agitatia si rasfoitul paginilor de carte

atrag cititorul curios:

emotionat urca scarile rosii

si-si soarbe cafeaua in fata unui sevalet:

se pierde intre stilurile Art Nouveau si Neo-Gotic
Livraria Lello respira.

Candva J.K.Rowling,
refugiata intr-un spatiu de legende si mister
l-a creat, aici, pe Harry Potter.
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Din volumele numeroase, cuvintele aluneca
peste timpul blocat de istorie

portalul trecerii spre viitor antreneaza bataile
Inimii,

actorii, cu un ultim efort suprem, ingenuncheaza
in fata publicului visator.

Printre constelatii

Bagheta Magica a vrajitorului surprinde o pagina
dintr-o carte

plutind printre scriitorii lumii!

Amestecate

Rochia imprimata cu figuri fantastice
transpira pe trupul ars de soare.

Ma strecor intr-o ceainarie misterioasa
printre mesele rotunde din lemn,
inspir aer puternic de mirodenii.

Plantatiile de ceai se oglindesc in candelabre de
cristal,

lumineaza orizonturi legendare:

comand Lisbon Breakfast,

ceai negru cu paine si gem de portocale,

perfect pentru odihna picioarelor mele.

Arta moderna stradald, nemaiintalnitd, ma
captiveaza:

magazinele cu suveniruri, zidurile stacojii,
decorate cu farfurii vechi din portelan,
restaurante cu fete de masa uzate,

colturi de curte abandonate, vegetatie cataratoare
si schelete de scaune parasite.

Pe o frunza un inel ruginit.
Em uma folha um anel enferrujado.

Totul ma fascineaza, ma imbratiseaza pasional
ca-ntr-un tangou irezistibil!

Gandul imi fuge la printul Henrique Navigatorul,
cu pelerina scurta din catifea rosie,

trupul meu nu l-a imbratisat...

Fiecare loc, fiecare lucru emotioneaza.
O bataie de inima4,
un balsam pentru suflet.

Um batimento cardiaco,
um bdlsamo para a alma.

Surfla Oceanul Atlantic

Peisaj marin cioplit din lingouri de argint —
valurile inalte, incredibile,

cu monstrii deghizati sa sperie

pe cei slabi de inima.

La orizont vin ploile din senin

POESIS

Ao horizonte vém as chuvas de repente
potolite la apus, cu nuante de roz

Algarve, uneori fantastica, alteori dramatica,
asteapta visatorii in paradisul surferilor.

Nelipsit Kitesurf-ul,

zborul cu zmeul sau cu parasuta:

ating nemarginirea!

Senzatia de plutire in bataia vantului,
gandurile libere, franghii puternice, intinse,
adrenalina la superlativ.

Pamantul eternei primaveri, pamant al
Portugaliei:
un paradis nevisat vreodata

um paraiso nunca sonhado
invaluie simturile, ma atrage ca un magnet!

Muzele nebune recitd un poem nemaiauzit
despre o iubire inocenta:

o balerina isi etaleaza fanteziile gratioase
pe o placa albastra de surf

saltand pe valuri inspumate.

La masa lui Fernando

Zadarnic intorc toate cartile de tarot!
In tara poetilor,
prorocirea se-ascunde-n versuri:

Indriagostitul unei povesti nestiute
cauta un loc unde sa respire poezia.

La masa poetului

nenumarate taceri si o Grigio delicioasa.

Zi de zi, indiferent de anotimp

In fata cafenelei A Brasileira, Chiado in Lisboa
Statuia lui de Fernando Pessoa asteapta

cu aceeasi emotie

neincrederea asemanatoare cu tristetea
ne instraineaza

desconfianca semelhante a tristeza nos aliena
Viata lui, viata mea, posibile asemanari

se prefac in calitati, respingeri si scrieri
necunoscutul devine confortabil

»Este asemeni unui strat asezat.”

Maé-nchin in fata celui mai mare

scriitor lusitan

rece, distant Fernando Pessoa

accentuez cuvintele triumfatoare

»Simta cel ce citeste”.
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ULTIMUL TRIUMF1

(Fragment din romanul Kogayonon, vol. 111, Dahai,

in curs de aparitie)

Marian Gaureanu

Miezul lui august ostoia usor arsura trecutului
cuptor, jaratecul dogoritor al soarelui palea incet,
multi din barbatii Romei imbracand doar tunica,
fara subligaculum si preferand sa simta sub talpi
fierbinteala placuta a pietrei.

Marele convoi isi facea usor aparitia pe Via
Triumphalis, apropiindu-se de Via Aurelia.
Intarziase cu aproape o ori fati de anuntul
senatului, afisat peste tot si citit cu glas tunator de
catre soldatii garzii pretoriene ce patrulau tantosi
pe principalele strazi din cetate. Fusese de multe
ori tinut pe loc de multimile de oameni ce veneau
sa aduca omagiu imperatorului, grupuri de femei,
batrani si copii stropind cu apa si aruncand flori in
fata coloanei.

Uriasul convoi deruta la prima vedere
privitorul nestiutor. Lung de peste o mie de
passuses, coada procesiunii se zirea tocmai in
dreptul gradinilor Agrippinei2, acolo unde Tibrul
face o bucla larga si poate fi trecut pe Pons
Neronianus spre Campus Martis. Ajuns in dreptul
Navalia3, grupul din fata se opri pentru a da
ragazul cuvenit salutului de respect al liburnelor,
triremelor si quatriremei ,,Dacicus”# aflata inca in
constructie pe dana. Clopotele de arama isi
cantara clinchetul leganat al celor doua lovituri
rapide repetate de zece ori, oamenii oprindu-se
din lucru si facand plecaciuni inspre convoiul oprit
pe celalalt mal.

Senatul hotarise ca zidurile Romei sa fie
acoperite cu panze albe, lungi, caci orasul nu are
de cine sa se teama atata timp cat viteazul
imperator este inca pe pamant. Marcus Ulpius
Nerva Traianus murise la varsta de saizeci si trei
de ani, pe data de noua august la Cilicia, si toti cei
care il insoteau se grabisera sa se intoarca acasa.
Ceea ce trebuia sa fie un cortegiu funerar,
devenise, prin hotararea lui Hadrianus, dar si cu
aprobarea Senatului, un alai triumfal.

Primul grup, de o mie de oameni era greu de
deslusit. Toti imbracasera toga praetextas si
puteau fi cu greu deosebite rangurile detinute.
Cavalerii aveau clavi rosii sau mov ingusti la
tunicd, senatorii, clavi lati de patru degete si
caligae rosii, iar magistratii aveau clavi si la toga
pe care o purtau. Senatul facuse o alegere ciudata,
interzicand ,,togae pulla”6, dar nedand dreptul
patricienilor, generalilor, magistratilor, pretorilor
de a purta togi fastuoase precum trabea sau toga
picta. Spusesera ca nu il vor astepta pe cel mai bun
fiu al Romei cu haine cernite, dar nici nu vor
sarbatori fara masura intoarcerea in nefiinta a
acestuia.

Imediat dupa grupul format din o mie de
cetateni de vaza ai Romei, veneau in pas marunt o
suta de gornisti si o sutd de trompetisti care
celebrau prin ritmurile sonore asurzitoare cand
asalturile triumfului cand unduitul linistitor al
mortii.

Apoi urmau trei mari placi de broz aurit,
fiecare fixata pe centrul unui car tras de patru cai
negri tinuti in capastru de insotitori. Pe fiecare
dintre placile aurite late de opt coti si inalte de
patru, erau fixate armele scumpe ale
imperatorului, spadele ornamentate bogat cu aur
si nestemate primite de la provincii in primul car
si de la orasele sau cetatile cucerite in celelalte
doua, mai putin gladiusul cu maner de fildes,
aparatoare de aur si teaca bogat ornamentata cu
tinte din argint, arma care l-a insotit permanent.

Cel de al patrulea car tras tot de patru cai
negri, era plin cu masute si jilturi sculptate, statui,
obiecte scumpe, tesaturi frumoase brodate in fir
de aur pe margini, cufere cu pietre pretioase
diferie, toate aduse de Traian din Asia.

In cel de al cincilea car, multime de cutii mici
cu cadouri din care straluceau matasuri, cusaturi
mestesugite in fir de aur sau de argint, vesminte
scumpe pentru senatul Romei, iar pentru cetatenii
ei cateva lazi doldora cu aureus.

In al saselea car, multime de arme scumpe,
steaguri, scuturi placate cu aur si nestemate,
armuri cu divinitati din argint stralucitor, coifuri
aurite, bucati de aur pur topite in forme rotunde
sau patrate.

In cel de al saptelea car, dar si legati in urma
acestuia, capetenii capturate in lupta isi tarau
picioarele legate in lanturi lungi, zornaitoare, cu
mainile prinse de asemenea in lanturi.

Al optulea car era plin cu cutii mari pline cu
banii tuturor popoarelor peste care domnea pax
romana, bani turnati din bronz, argint sau aur.
Deasupra lor atarnau panglici multicolore tepene
din cauza firului de aur sau argint cu care erau
infrumusetate.

Urmau o suta de tineri frumosi, toti imbracati
cu togae immaculata stralucitoare si caligae din
piele alba. Se vedea ca materialul luminos era
deosebit, adus din provinciile de la rasarit si nu
frecat cu creta, asa cum se obisnuia.

Al noualea car tras de patru cai negri falnici,
tinuti bine in frau de doi tineri bine facuti, purta o
structura de polite din lemn negru, nemaivazut,
acoperit precum o casa, tot cu lemn negru
stralucitor. Pe toate politele erau fixate vase din
argint cu mirodenii, cutii nemaivazut sculptate,
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pline cu alifii si creme imbatator mirositoare,
panzeturi matasoase de un alb stralucind ca
argintul indelung lustruit, panglici din aur si
argint atarnand de jur imprejurul stresinilor
micului acoperis ce acoperea intreg carul. Spre
spatele carului erau atarnate cutitele, cuiul si
ciocanul, alte instrumente pentru sacrificiul sacru.

Dupa carul care ducea uneltele necesare
sacrificarii vacii albe in Capitoliu, urma al zecelea,
plin cu instrumente muzicale placate cu aur si
argint. Clarinetele, harpele de diferite dimensiuni,
trompetele si goarnele, tobele, toate nemaivazut
de fermecatoare, iscusit placate cu aur, argint si
pietre pretioase, erau pregdtite pentru muzica
divina ce avea sa insoteasca sacrificiul si focul
sacru din fata templului lui Jupiter.

Urmau o mie de viteji din armatele lui Traian,
barbati adevarati care primisera premii in mai
multe randuri, drept recunoastere a faptelor de
lupta, fusesera decorati si recompensati de insusi
Imperatorul Romei. Incolonati cte opt, formaseri
trei grupuri care defilau pe drumul de pe urma
facut de imperator. Primul grup era format din
tribuni si comandanti din cele mai avute clase ale
imperiului, fiind urmat de un grup de doua ori mai
mare, cel al
centurionilor,
prefectilor, dupa care
grupul masiv al
soldatilor, de regula
veterani care fusesera
avansati ca imaginiferi,
principales, imuni de
orice fel... Toti
straluceau in
uniformele militare
pregatite pentru
festivaluri, se deplasau
in pas usor, cadentat cu
bataia tobelor mari ce
astupau permanent
zgomotul sau muzicile
marsului
nemaipomenit de
cetatea eterna.

Al doisprezecelea
car era precedat de un
sir de regi si de sefi
invinsi de Traianus si
supusi Romei, toti
imbréacati in straie scumpe, fara arme si cu mainile
legate simbolic la spate cu panglici purpurii. Erau
urmati de principalii lor dregatori, de alti membri
ai familiei, in timp ce in carul frumos impodobit,
cu perne purpurii si catifea rosie, luasera loc
copiii, femeile si batranii care nu se puteau tine
singuri in mars cu coloana.

In apropierea lor, cate doi pe rand, struniti de
slujitori cu pantaloni rosii largi, cu incaltari din
piele intoarsa, incovoiate spre varf, cu brauri aurii
late de doua palme, douazeci de elefanti uriasi
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paseau usor, la fiecare oprire aparand de nicaieri
brate de banane si butoaie cu apa pentru adapat,
dar si pentru racorire pe urechi, cap si picioare.
Uriasii cu colti de fildes mai lungi decat statul unui
barbat, carau pe spinari, balansate in funii prinse
cu panglici multicolore, baloti uriasi, impachetati
in panze rosii si aurii.

Dupa elefanti urmau douazeci de camile la fel
de incércate cu baloti colorati. Tinute fiecare de
catre un slujitor care avea fata de cei ai elefantilor
pantaloni si tunici albe, largi si turbane minutios
infasurate pe cap, camilele impingeau
nerabdatoare cu boturile la fiecare oprire,
ingrijitorul fiind silit sa scoata din buzunare mici
buciti de lemn dulce pe care lighionele le rumegau
fericite.

Pe al treisprezecelea car din alaiul triumfal era
amplasata lectica imperiala, imbracata toata in
purpura, cu insemnele imperiale cusute cu fir din
aur si frunzele de laur ale coroanei imperiale
prinse pe fiecare parte pe usitele din lemn subtire
de nuc.

Apropierea celui de al paisprezecelea car
triumfal era precedata de valuri de parfumuri
orientale. Patru armasari albi superbi, adusi
anume din Baetica?,
erau domoliti si
ademeniti cu mere mici
si dulci de doi centurioni
ai garzii pretoriene.
Carul triumfal
somptuos, din lemn
scump adus din toate
colturile imperiului, cu
frauri si hamuri din
impletituri moi in care
erau imbinate fire de aur
si argint, alaturi de cele
din piele de caprioara,
era ocupat de catafalcul
urias din lemn negru cu
frunze de laur din argint,
pe care era fixat corpul
imperatorului. Usor
inclinat, panoul lasa sa
se vada bine cadavrul
imperatorului,
imbalsamat si pomaduit
de cei mai iscusiti
mesteri in masti
mortuare.

Imbricat in cele mai
scumpe vesminte, trupul neinsufletit era fixat cu
sarme din argint ascunse in spatele gleznelor, sub
balteus, de umeri, iar capul prins intre doua
scandurele pierdute sub tample. Asa imobilizat, nu
tremura, nu-si schimba pozitia atunci cand rotile
carului nimereau intr-o piatra prost rostuita sau
miscata din locul ei, chiar daca florile asternute in
fata carului de cei prezenti pe marginile caii
triumfale, formau un covor gros de doua degete
care amortiza orice pietricica din drum. Semnele
imperiale erau cusute in fir de aur pe lorica
musculata, mainile fiind prinse pe piept,



anul I, nr. 7-8 ¢ sept.-oct. 2021

strangand cu dreapta sceptrul din aur al puterii
conferite de senat. Pe cap purta coroana de lauri
din aur, iar peste umar, prinsa intr-o fibula cu
pietre pretioase, o toga cum imperiul nu mai
vazuse. Toga purpura fusese transformata in toga
picta, la clavii din aur de pe margini adduganduse
randuri de pietre nestemate colorate ce desenau
flori nemaivazute. De marginile carului triumfal
atarnau siraguri de nestemate prinse in panglici
colorate, iar la picioarele imperatorului mort, trei
vase cu uleiuri groase imprastiau mirosuri
ametitoare, de rasini de brad si polen de flori... Si
panglicile colorate care atarnau peste tot fusesera
bine imbibate in uleiuri puternic mirositoare,
usoara adiere a vantului imprastiind valuri
ametitoare de parfum...

Dupa carul triumfal al lui Traianus urma al
cincisprezecelea, aproape identic, diferentiat doar
prin lipsa panglicilor, a ormamentelor din aur si
argint, precum si lipsa totala a pietrelor pretioase
care abundau dincolo. Doar doi pretorieni uriasi
desparteau cele doua care, acestia tinand strans
capestrele armasarilor negri din margine.
Hadrianus dorise armasari albi, adusi din Baetica,
doar si el era nascut in acelasi oras ca si Traianus.
Erau si inruditi, un fel de veri mai indepartati,
bunicul lui si bunica imperatorului fusesera frati
vitregi, insa generatiile in familia lui se
succedasera mai greu, asa ca era cu douazeci si
trei de ani mai mic, fiind mai degraba nepot, fapt
pe care Traianus il luase in considerare de la
inceput.

In spatele carului siu triumfal, o mie de
soldati din legiunile cele mai devotate, cei mai
decorati, cei mai recompensati cu bani sau
proprietati, in tinuta impecabila, defilau ca un zid,
ca un munte ce vine drept si striveste totul in cale.
Erau dovada victoriei sale, certificau ca in final,
acesta este triumful lui Hadrianus. El platise
congiarium o suta si doudzeci de denarii, el
adusese elefantii, camilele, bogatiile ce luau ochii
multimilor, iar ei trebuiau sa inteleaga ca el este
noul stapan al imperiului si facuse totul pentru ca
trecerea sa fie mai usor de acceptat si sa
multumeasca pe toata lumea. Dupa ei, o mie de
muzicanti grupati cu sutele, pe instrumente,
astupau orice voce, orice strigit posibil, tobele
marcand solemnitatea procesiunii nemaivizute in
orasul-cetate.

Ultimele doua care, ale fostului si noului
imperator se aflau inca pe Vicus Tuscus cand
coloana cavalerilor si aristocratilor din fata deja
intra in forumul roman. In fata templului lui
Jupiter, rugul din lemn de santal, cedru si stejar
imbibat cu rasina de brad, vasele din argint
pentru sangele vacii albe ce astepta linistita
sacrificarea, ametita de vinul dulce dat in locul
apei de addpat, fiind insirate in apropiere.

Bicilis Zinnas Tunianus tinuse mortis sa ocupe
exact acelasi loc ca in urma cu cincisprezece ani,
Basil Galitikis trimitand oameni de incredere
faintea zorilor, inclusiv cu bani la ei, pentru a
ocupa spatiul dintre primele doua coloane ale
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templului lui Saturn. Impreuni cu cei mai
apropiati oameni din casa Iunianus, astepta
sosirea ciudatei coloane, amestecatura de cortegiu
mortuar si coloana triumfala, in forum romanum.
Romanii mai reuseau un lucru nemaivazut,
transformand macabrul in circ.

Chiar acolo 1i impietrisera lacrimile in suflet
cand fusesera executati viceregele Dieges
impreuna cu delegatia dacilor venita pentru
semnarea tratatului de pace cu senatul. Bicilis
privi cat de bine si amanuntit erau organizate
toate cele necesare ceremonialului - animalele
pentru sacrificat, rugul pus la egala distanta de
Forumul lui Augustus, Forumul lui Caesar si
Basilica Argentaria, randurile de pretorieni ce
delimitau multimea, ordinea din grupurile
senatorilor de pe treptele Forumului lui Augustus,
a cavalerilor din fata Basilicii Iulia, a magistratilor
de pe terasa larga a Basilicii Argentaria, si drumul
larg lasat pe mijloc in Forum Romanum, pentru
patrunderea convoiului.

Se pastrasera locuri pentru aristocratii care
precedeau pe cei doi imperatori si pentru soldatii
veterani decorati cat si pentru cei inca sub roman
exercitus, alesi de Hadrianus.

In ovatiile multimilor adunate, in zgomotul
triumfal al celor doua sute de goarne si trompete,
al sutelor de tobe mari sau mici, alaiul intrase in
forumul cel mai important al Romei, oamenii
ocupand spatiile rezervate din uriasa piata, iar
elefantii, camilele si celelalte care strecurandu-se
afara printre Templul lui Saturn si Templul lui
Tovis.

Ramasesera in fata capeteniilor Romei doar
carele cu cei doi imperatori, carul cu bani de toate
felurile si carul cu pomezi, uleiuri si alte
amestecuri parfumate ce urmau sa fie aruncate pe
rug. In timp ce sacerdotii pregiteau cele necesare
uciderii ritualice a vacii sacre si a pasarilor ce
trebuiau sa duci sufletul imperatorului printre zei,
mai cercetau odata trupul neinsufletit al lui
Traian, punandu-i banii de argint pe ochi si sub
limba si ascunzand alte monede de argint si de aur
in vesminte, cei doua sute de tobosari de la
intrarea in piatd batura un ritm de mars solemn,
pe care sacerdotii incepura un dialog cu multimea,
soldatii fiind cei care raspundeau tunator, prompt.

1 Capitol in care am folosit informatii din scrierile lui Gaius
Suetonius Tranquillus, Joannes Zonaras si mai ales ,,Epitome
de los hechos y dichos del imperador Traian” de Francisco si
Luis de Morales, En Valladoid, 1654.

2 Agrippina Minor Iulia, sora lui Caligula, a patra sotie a lui
Claudius si mama lui Nero.

3 Santierul Naval Militar, pe malul stang al Tibrului, langa
Campus Tiberinus.

4 Quatrirema Dacicus a existat, nava de lupta cu patru
randuri de rame fiind in serviciul flotei romane care controla
Marea Mediterana, Classis Praetoria Misenensis, cu baza la
Misenum. A existat si trirema Danubius, care se pare ca a
facut serviciul in Clasis Pontica.

5 Toga purtata de oamenii liberi si tineri in general, pana la
momentul dobandirii dreptului de a purta toga pura sau toga
virilis.

6 Togasele de doliu, togase fara clavi, complet de culoare
cenusie inchisa sau neagra.

7 Langa Sevilla, provincia Andaluzia (partea vestica dinspre
Portugalia) din Spania de astézi. Italica era vechiul nume al
orasului in care s-au niscut Traianus si Hadrianus.
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Ganduri pentru cel care ne-a parasit

Pr. Ionel Ene

Am savarsit impreuna slujba de prohodire a
distinsului profesor universitar, dr. Dumitru
Tiutiuca! Impreuni am stat un ceas de vorba cu
Dumnezeu si i-am spus cele pe care le stim despre
fratele nostru Dumitru, rugandu-L sd-i primeasca
ostenelile pamantesti, dar sa-i ierte si slabiciunile,
inerente firii umane. Cici aceasta este slujba de
prohodire ! Este, de fapt, cea mai profunda si
sensibila rugaciune, in parte articulata, dar greu
de surprins cea traita de fiecare in
parte si toti deopotriva. Daca
partea articulata este comuna
tuturor crestinilor, caci i-am spus
lui Dumnezeu cele ce stim ca sunt
comune firii umane, ceea ce am
discutat si discutam cu Dumnezeu
in taina sufletului este greu de
cuprins in cuvant. Articulat, i-am
spus lui Dumnezeu ca si fratele
nostru Dumitru este chipul slavei
Sale, desi uneori s-a lasat ranit cu
ranile pacatelor ! Caci ce este
omul ? Cea mai minunata creatura
a Universului! Este chipul slavei
Iui Dumnezeu, invitat sd ajungd dumnezeu ! In
acest sens, crestinismul este cel mai minunat mod
de viata, in care omul este invitat sa redevina
partenerul de dialog in iubire vesnica al lui
Dumnezeu, cum spunea odinioara parintele
Dumitru Staniloae (binecuvantat fie-i sufletul si
Dumnezeu sa-1 odihneasca)! Si desi suntem
invitati, in aceasta viata, sa traim intr-o
permanenta noblete sufleteasca, in care iubirea sa
domneasca, nu de putine ori ne surprindem
amagiti sau ispititi de fel si fel de provocari. De
aceea la sfarsitul calatoriei pamantesti il imploram
pe Dumnezeu sa ne primeasca ostenelile, dar sa ne
ierte si scaderile, neimplinirile, voitele sau
nevoitele rautiti. Si aceasta este slujba de
prohodire. Std insd in firea lucrurilor, ca la
sfarsitul slujbei de prohodire sa dam o palida
marturie despre calatorul ce si-a incheiat calatoria
pe acest pamant, ceea ce incercam si noi sa facem.
Suntem constienti cd nimeni nu va putea
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surprinde frumusetea omului in plenitudinea sa.
Pe de o parte, fiindca omul este cea mai minunata
taind a Universului, pe de alta parte fiindca ,cele
ale omului numai duhul omului le stie, precum
cele ale lui Dumnezeu numai duhul lui Dumnezeu
le cunoaste”. Asa cum pictorul, pentru a face
portretul cuiva, foloseste fel si fel de culori si
nuante, la fel noi, pentru a contura, cat de cat,
portretul dlui profesor ar trebui sa dam fiecare
marturie despre ceea ce am
surprins si ceea ce am descoperit
in trairile noastre comune.

DI Prof. Nistru Tiganus a dat
marturie despre opera dlui
Tiutiuca, materializata in cartile si
studiile amintite, eu voi incerca sa
dau marturie despre omul
Dumitru Tiutiuca. Am atat de
multe amintiri, am trait cele mai
frumoase clipe ale vietii
academice, dansul, impreuna cu
prof. Turlan si Ion Carac, fiind cei
ce m-au primit in Universitate, cu
trei decenii in urma, cand s-a infiintat facultatea
de Litere si Teologie. Un profesor de vocatie, pe
care l-am admirat, atat in numeroasele inspectii
de grad, cat si in unele delegatii. Nu pot uita pe cea
mai frumoasi dintre acestea din urma, cand
impreuna cu prof. Carac si ing Corneliu Marcu am
fost, timp de 10 zile, la Universitatea din Cernauti,
in anul 1996. Am cunoscut atunci suferintele
fratilor nostri din Ucraina, unde 200 de sate
compact romanesti sunt sub presiunea istoriei,
limitandu-li-se drepturile, dar I-am descoperit pe
profesorul Tiutiuca vorbind cu profesionalism si
patos despre Eminescu. L-a divinizat pe poetul
nepereche, asa cum, sunt convins, ati descoperit si
dv. in lucrarile sale. Dar am cunoscut pe crestinul
Dumitru Tiutiuca, exprimand constiinta modului
de viata crestin, dar si a Tainei Bisericii. Si spun
lucrul acesta fiindca in fiecare an, de Pastele
Blajinilor (luni dupa duminica Tomii) dorea sa
organizam pomenire pentru profesorii ce
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trecusera la Domnul. Pentru dansul Biserica era
cea mai minunata taina a intalnirii cu Dumnezeu
in propria-i fiint4, taina prelungita cu intalnirea
mosilor si a stramosilor, acolo unde Dumnezeu ne
asteapta pe toti cei ce simtim si traim aceeasi
realitate — locasul de cult —Biserica! A fost un
profesor de vocatie. A format generatii dupa
generatii, a ajutat pe foarte multi colegi si
studenti, chiar daca unii l-au facut sa simta
proverbul romanesc: ,,Pe cine nu lasi sa moara, nu
te lasa sa traiesti!” Era familiarizat cu scrierile
filocalice si de aceea punea in practica apoftegma
parintilor: ,,Fa binele si arunca-1 in mare!” Nici o
aluzie la faptul ca Galatiul, la un moment dat, nu I-
a mai primit si dansul si-a gasit un loc de munca la
malul marii! Plin de solicitudine, smerit, discret
etc., a fost intreaga-i viata, alaturi de cea care i-a
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fost tovarasa de drum. La fel de discret si-a luat
merinde pentru aceasta ultima calatorie,
cautandu-1 pe Hristos si gasindu-L in Sfanta
Impirtisanie. Suntem incredintati cd Dumnezeu,
lI-a chemat la Sine sa-1 rasplateasca pentru caldura
inimii, bunatatea sufletului, ravna cercetarii si
toate celelalte daruri ce au stralucit in viata-i
pamanteasca, de care noi ne-am bucurat si pentru
care 1i ramanem recunoscatori si-i multumim
acum. Pleaca dincolo, dar va raiméane cu noi nu
doar prin opera scrisa, ci si prin farmecul vietii
traite la umbra Domnului Eminescu !

Fie ca rugaciunile noastre si fie bine primite

de Atotputernicul Ziditor si sa-si reverse harul si
milostivirea Sa peste familia incercata, dar si peste
sufletul iubitului nostru profesor Dumitru
Tiutiuca. Vesnica lui pomenire !

Octav Bancila, Portret de taran
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domnului profesor universitar Dumitru Tiutiuca

Lumina ce in lume-ai revarsat-o

»A ramane nemuritor prin moarte reprezinta
si idealul etern al mortii frumoase”, scria Dumitru
Tiutiuca, cel chemat in vesnicia luminii in crugul
toamnei. Ne-a ajuns, venit din ispitele
indepartate, un timp de cumpana in care, cum
recunostea un parinte ,il vedem pe Dumnezeu
printre lacrimi.” In acest risarit de tard raiman
aprinse focurile vii ale luminii ,,ce in lume a
revarsat-o” distinsul, vrednicul carturar,
universitarul, doctor in filologie, Dumitru
Tiutiuca.

Personalitate a culturii nationale, profesor (cu
toate gradele academice) din elita intelectualitatii,
autoritate stiintifica si didactica in universitatile
,Dunarii de Jos”si ,Danubius” din Galati,
,Ovidiu” din Constanta, prezent in universitatile
din Cluj-Napoca (in comisia doctorala care ne-a
onorat stradaniile), Cernauti, Ismail, Chisinau,
domnul Dumitru Tiutiuca a slujit scoala si
neamul, pasind pe lespezile de timp ale operei
eminesciene. Prin cele 33 de tratate, monografii,
manuale (numar al augurilor), prin sutele de
articole si studii publicate, a devenit un ,,spiritus
rector” in republica Literelor.

Atent la creativitatea modernitatii, Profesorul
a slujit modelul de perfectiune clasica (moralitate,
claritate, temeinicie, nobletea rostirii) in

Virgil Nistru Tiganus

Literatura marilor clasici (I, IT), Creativitate
st ideal, Mihai Eminescu. Cumpanirea intru
Archeus, Eseisti romani, Teoria operei
literare, Ortopoetica, Mihai Eminescu.
Prolegomene, Creanga sau oranduiala
lumii, Altfel despre marii clasici, Cultura si
civilizatie s.a. Scoala Doctorala ar trebui sa
abordeze aceasta opera.

Domnia Sa se numara printre aceia care
i-au intalnit pe marii clasici — inca din
adolescenta — in biblioteci, apoi in amfiteatre,
in privirea studentilor. Distinsul profesor
Theodor Codreanu il cinsteste impreuna cu
heralzii ,,de veghe la Steaua Eminescu”.

Din Baraganul copildriei, Dumitru
Tiutiuca a deprins libertatea spiritului, linia
dreapta a omului de omenie — acelasi
pretutindeni — in familie si in lume, toleranta
inteleapta, umorul frust, solidaritatea in
suferinta, dreapta credinta. Studentii de
astazi ai ,literelor dunarene” sunt elevii
fostilor discipoli ai Magistrului. Unii au venit
cu o lumina in maini, cinstindu-1 pe acest
apostol al scolii.

Se deschid cerurile! Pe inaltimea unui val
de neuitata recunostinta rasare lumina lind.
Fie ca Bunul Dumnezeu sa-i primeasca
sufletul in cerurile Sale.

Dumitru Ghiat3, Garoafe
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Ioan S. Carac — un magistru exemplar

Cristinel Munteanu

Intaiul meu contact cu profesorul univ. dr.
Ioan S. Carac a avut loc la Universitatea ,,Dunarea
de Jos” din Galati, la Facultatea de Litere, Istorie
si Teologie, unde am fost student intre anii 1997-
2001. [-am audiat un curs de morfologie, dar
marturisesc ca in acea vreme gramatica, in
calitatea ei de stiintd, incepuse sa ma intereseze
tot mai putin, asa ca prezenta mea la acel curs a
fost una sporadica. Pe atunci, acordam atentie fie
disciplinelor de literatura in ansamblul lor, fie
istoriei limbii romane si etimologiei, fie
dialectologiei si etnolingvisticii etc. Pe de alta
parte, nici nu avusesem norocul ca, in primul an
de facultate, logica sa fie predata grupei noastre de
catre profesorul Carac, asa cum se intamplase cu
alte promotii anterioare.

In consecinta, am invatat sa-1 apreciez pe
profesorul Carac abia mai tarziu, dupa absolvirea
facultatii, cand am avut posibilitatea, in diverse
imprejurari, sa discut cu D-Sa despre teme care ne
interesau deopotriva: printre altele, despre
filosofia limbajului si lingvistica integrala a lui
Eugeniu Coseriu. De altfel, in 2011, cand Ioan S.
Carac urma sa implineasca 70 de ani, i-am
dedicat, in semn de pretuire, o carte (publicata
abia 1n 2012: Lingvistica integrald coseriana.
Teorie, aplicatii si interviuri). In nota preliminara
a cartii, motivam dedicatia astfel: ,,De multa
vreme, Domnia Sa imi este un binevoitor si
rabdator partener de discutii pe teme de
lingvistica, logica si filosofie, urmarind, ori de cate
ori este nevoie, cu un ochi atent si critic,
abordarile mele din perspectiva lingvisticii
integrale coseriene, pe care o apreciaza in grad
maxim. Imi vibreazi si astiizi in minte cuvintele
sale rostite la un curs de gramatica, intr-o
dimineata de mai, in anul 2001: «Va anunt ca vine
Coseriu la universitatea noastra, pentru conferirea
titlului de doctor honoris causa. Este, la
momentul actual, cel mai mare lingvist din

lume!»”.
Cand mi-am sustinut (in iunie 2006, la

Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi) teza
de doctorat in filologie, profesorul Carac a facut
parte din comisia de doctorat, la invitatia
conducatorului meu stiintific, prof. univ. dr.

Stelian Dumistracel. Dupa ce am tiparit, in 2007,
respectiva teza de doctorat (despre sinonimia
frazeologicd), profesorul Carac a tinut sa publice
intr-o revista referatul sau de apreciere sub forma
unei recenzii, spunandu-mi ca o sa am nevoie si de
asa ceva. Asemenea acte de generozitate
coplesitoare — in care profesorul scrie recenzii
despre cartile fostului elev — sunt destul de rare.
In cazul meu, ele s-au repetat si cu alte ocazii:
cand am editat si publicat studii din B.P. Hasdeu,
cand am tradus din E. Coseriu si H. Geckeler etc.
Cu aceeasi generozitate, a acceptat, acum zece ani,
sa scriem impreuna un articol despre istoria
filosofiei limbajului ca hermeneutica sui generis.
Neindoielnic, cand am hotarat sa fac apoi si un
doctorat in filosofie, un impuls semnificativ pe

aceasta linie a venit si dinspre D-Sa.
Se stie cd Ioan S. Carac a predat la

universitatea galateand, de-a lungul timpului,
logica, semiotica, semantica si limba roméana
contemporana. Beneficiind de o dubla specializare
(filologica si filosofica), profesorul a fost interesat
indeosebi de cercetarea interdisciplinara,
valorificata in studii, articole si comunicari
stiintifice avand ca punct de plecare fie domeniul
lingvisticii, fie cel al logicii sau metalogicii (in
acest sens, precizez ca s-a numarat printre

discipolii marelui logician roman Petre Botezatu).
Printre lucrarile publicate!, se remarca, mai

ales, Teoria si practica semnului (Institutul
European, Iasi, 2003, 590 p.), un veritabil tratat
de semiotica in care cititorii pot descoperi o
puternici influentii a gandirii coseriene. Intr-o
recenzie2, deloc intAmplator si nici in mod gratuit,
am folosit sintagma ,,carte de referinta” pentru a
caracteriza aceasta lucrare. Dupa datele mele, nu
mai exista ceva similar, pe domeniul abordat, in
literatura romaneasca de specialitate si, probabil,
nici in cea straina, daca exceptam Tratatul de
semioticd generala al lui Umberto Eco (care isi
propunea sa ,naturalizeze” in Europa conceptia
semioticd a americanului Charles Peirce).
Lucrarea are, intr-adevar, densitatea si formatul
unui tratat de semiotica si, chiar daca
universitarul roman declara cu modestie ca ea ,nu
poate fi mai mult decat un proces verbal al
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gandurilor altora”, cititorul atent va observa in ce
consta originalitatea conceptiei autorului asupra
domeniului cercetat. Un alt mare semiotician
american, Thomas A. Sebeok, sustinea, la aparitia
Tratatului lui Eco, ci acesta ar fi fost ,darea de
seama cea mai completa” asupra semioticii la acea
vreme (1976). Acelasi lucru se poate

afirma si despre Teoria si practica

semnului, numai ca accentul cade, pe

langa inventarierea critica a

cercetarilor intreprinse de altii, si pe

constructia teoretica proprie. Va fi

fost ilustrat astfel, oare, proverbul

chinezesc care spune ca ,eruditia este

o gramada de caramizi, nu-i o casa”?

Nicidecum, caci profesorul Ioan S.

Carac era informat si avea, totodata,

si capacitatea de a organiza

materialul dandu-i o ,arhitectura” personala si

originala de o remarcabild coerenta.
In 2007 a acceptat sa-mi acorde un interviu

despre lingvistica si semioticd, in general, si
despre gramatica, in special (Lingvistica si idealul
unei semiotici integrale). Reproduc aici un
fragment, ca marturie a competentei profesorului
Carac in domeniul de care s-a ocupat. Pentru
celelalte chestiuni, deopotriva de captivante, i
invit pe cititorii interesati sa parcurga intregul
interviu (disponibil on-line pe site-ul
https://limbaromana.md):

* % X

»C. MUNTEANU: Aveti o dubla specializare,
filologica st filosofica. Sunteti deopotriva pasionat
de gramatica si de logica (lucru rar printre
lingvistii romani si nu numat). Mai mult decat
atat, sunteti un bun cunoscator al teoriet
lingvistice coseriene (iarasi, un lucru rar pe la
noi!). Impartdasiti si conceptia lui Coseriu asupra
gramaticii? Este obligatoriu ca un gramatician
sd cunoascd logica?

[.S. CARAC: Orice gramatician este un
lingvist, lingvistica este o stiinta si ca stiinta ea nu
poate neglija in niciun fel logica, este, cu
necesitate, logica. De aceea un lingvist trebuie sa
aiba o pregatire logica si nu numai logica, dar si
filosofica si, in general, o buna pregatire de cultura

generald.
In ceea ce priveste raportul dintre gramatica si

logica, atat de des invocat din antichitate si pana
astazi, ma situez intr-adevar pe pozitia lui Eugeniu
Coseriu care, inca din 1956 — in studiul Logicism
st antilogicism in gramatica —, facea distinctii
magistrale intre limbaj si logica si intre gramatica
si logica. Limbajul, ne spune Eugeniu Coseriu, nu
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poate fi identificat cu gandirea logici. In primul
rand, obiectul gandirii, cu exceptia filosofiei
limbajului, adica a gandirii despre limbaj, nu sunt
semnificatiile si categoriile limbii, ci realitatea. In
al doilea rand, limbajul nu este nici logic, nici
ilogic, ci este anterior logicului, fiind doar expresie
semnificativa. Gandirea logica nu
este anterioara, ci posterioara
limbajului. Ea se bazeaza pe limbaj,
care este forma de manifestare nu
numai a gandirii logice, ci si a
gandirii practice si a gandirii poetice.
Acest logos semantic care este
limbajul contine in sine, ca
nediferentiat si virtual, logosul
apofantic, expresia logica, aceea care
poate fi adevarata sau falsa, existenta
ca atare numai in actele de vorbire.
Singura existenta reala o are textul si procesul

crearii acestuia, discursul.
In ce priveste relatia dintre gramatica si

logicd, dincolo de observatia initiala ca, fiind o
teorie, orice gramatica trebuie sa fie logica, trebuie
sd observam ca in lingvistica integrala coseriana e
vorba de mai multe gramatici corespunzand
nivelurilor limbajului. La nivelul vorbirii in
general avem o gramatica generald in cadrul
careia definim categoriile, functiile si procedeele
gramaticale. Gramatica generala trebuie sa
studieze competenta de a vorbi in general,
competenta elocutionala, care are la baza nu
numai o competenta extralingvistica, o anumita
cunoastere a lucrurilor, ci si o competenta logica, o
cunoastere a principiilor gandirii, a modului
corect de a rationa, a normelor gandirii care se
aplicd la vorbirea in orice limba. De aceea
gramatica generald a mai fost numita, in
lingvistica traditionala, si gramatica logica. Daca
avem in vedere nivelul limbii istorice, a limbii ca
sistem, atunci vom face gramaticd descriptivd. In
sens larg, gramatica descriptiva a unei limbi
cuprinde nu numai morfosintaxa, ci si semantica
structurali si fonologia, cuprinde adica descrierea
structurilor unei anumite limbi functionale, ceea
ce o face echivalenti cu lingvistica structurala.
Sensul restrans al termenului gramatica
descriptiva ne trimite la doua operatii autonome:
identificarea categoriilor verbale proprii limbii
studiate, a partilor de vorbire din care este
alcatuita o propozitie, si stabilirea schemelor
materiale prin care se exprima aceste categorii
verbale. O gramatica descriptiva «completa»
trebuie sa fie atat o gramatica constitutionala, o
morfologie in sens larg, incluzand si morfologia
constructiilor sintactice, cat si o gramatica
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functionala, studiul paradigmelor ce pot fi
stabilite in ceea ce priveste functiile gramaticale, si
o gramatica relationala, studiu al relatiilor intre
aceste paradigme. Limba ca sistem, limba
functionala este o abstractie, nu contine
semnificatii reale, ci numai semnificatii potentiale
si nu poate fi pusa in corelatie cu logica. Nici
analiza gramaticala, abordare gramaticala a
textului, nu are o legatura directd, reala cu logica.
Analiza gramaticala este preocupata de
identificarea functiilor gramaticale intr-un text
anume, avand in vedere ci acestea sunt, deseori,
identificabile numai la nivelul textului sau pot
avea nuante determinate in cadrul unui text.
Actele de vorbire care alcatuiesc un text sunt
logice sau ilogice nu in calitatea lor de limbaj, ci ca
manifestari ale gandirilor particulare.”3.

* X X

Desi pasionat de ,structurile gramaticale”,
profesorul Carac nu era adeptul formalismului
lansat in gramatica de N. Chomsky. D-Sa admitea
punctul de vedere coserian, nuantandu-1 (in
tratatul de semiotica) si printr-o comparatie
revelatorie la care este bine sa ludm aminte: ,,0
modelare formala, strict sintacticd a limbii nu este
imposibild si nici chiar indezirabild, dar poate fi

IN MEMORIAM

Colocvii dundarene

facutd numai cu pierderi dureroase si ireparabile
de «substanta» lingvistica. Este ca si cand ar fi de
ajuns sa ne multumim cu contemplarea doar a
scheletului unei persoane de sex opus pentru a ne
indrdgosti de ea”.

Imi pare rau ca soarta a facut in asa fel, incat
sa nu pot repeta gestul de acum 10 ani. Articolul
stiintific, pe care urma sa il dedic profesorului
Ioan S. Carac la implinirea a 80 de ani de viata (pe
12 decembrie), va aparea, din pacate, cu o
mentiune in memoriam. Imi va fi dor de discutiile
cu D-Sa, din care am avut mereu de castigat nu
doar in planul stiintei, ci si in planul vietii si al
relatiilor interumane. Sit tibi terra levis,
Magister!

1 Alte ciirti publicate de Ioan S. Cardc: Intemeieri rationale in
filozofia stiintei (1983, coautor), Introducere in semantica
propozitiei (1991; avand la baza teza de doctorat sustinuta in
1985), Curs de semantica (2001), Introducere in morfologie
(2002).

2 Cristinel Munteanu, Un important tratat de semiotica
elaborat pe temeiuri coseriene, in ,Limba romana”, Chisinau,
anul XVII, nr. 10-12, 2007, p. 175-179.

3 Vezi Lingvistica si idealul unei semiotici integrale [interviu
cu Ioan S. Carac, realizat de Cristinel Munteanu], in ,,Limba
romana”, Chisinau, anul XVII, nr. 4-6, 2007, p. 25-30.

4 Joan S. Carac, Teoria si practica semnului, Institutul
European, Iasi, 2003, p. 226.

Nicolae Dariscu, Chioggia
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Perspectiva metafizica in abordarea moralei

la Vasile Bancila

Autor al mai multor studii pe tema
conceptiilor etice ale unor ganditori romani din
zona gandirii de dreapta (Traian Braileanu,
Mircea Vulcanescu) si dovedindu-si competenta in
prezentarea gandirii etice romanesti (Rostiri etice
in filosofia romaneasca. Studii de istorie a
reflectiei morale romanesti,
vol. 1, editia a II-a revazuta si
adaugita, Editura Grinta, Cluj-

Napoca, 2010; vol II, Editura
Ars Docendi, Bucuresti, 2017),
Constantin Stroe isi propune
in volumul de fata sa abordeze
conceptia etica a lui Vasile
Bancilal.

Cartea pe care o avem sub
lupa aici beneficiaza de o
consistenta prefata a
universitarului sibian, Ion
Dur, autor si el al unui volum
despre filozoful Vasile
Bancila2. Prefata amintita se
intituleaza O etica (si morala)
intemeiata pe raul metafizic
fatal.

Volumul lui C. Stroe
contine 7 capitole intitulate
astfel:

1. Conceptia etica a lui Vasile

Bancila din perspectiva

metafizicii sale asupra lumii si a omului;

2. Moralul metafizic — dimensiune definitorie a
metafizicii spiritualiste de factura crestina;

3. Perspectiva eticii despre omul moral;

4. Dualitati (Antinomii) ale moralului si moralei;
5. Intuitii ale moralului;

6. Existenta raului in lume — tema princeps a
metafizicii morale;

7. Etnicul si ethosul lui (Natiunea ca filosofie si
etica).

Autorul se serveste in prezentarea doctrinei
etice a lui Vasile Bancila indeosebi de volumul XI
din seria de Opere, editate de Editura Istros a
Muzeului Brailei, sub ingrijirea editoarei Dora
Mezdrea3, dar si de volumul XII intitulat Sistem
de filozofie. 7. Filozofia natiunii, Istros, 2016. Se
mai serveste de volumul VII, consacrat metafizicii
(Istros, 2009) si de volumele de Aforisme si
paraaforisme, atat de cele editate de Editura
Istros (volumele XV si XVI, 2011, 2012), cat si de
cele editate de Ileana Bancila (Editura Marineasa,
1993, 1994, 1996).

Asa cum subliniaza Ion Dur in titlul prefetei,
doctrina morala a lui V. Bancila se intemeiaza pe
ideea ,raului metafizic fatal”, teza pe care C. Stroe
o dezvolta in capitolul 6, Existenta raului in lume
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— temd princeps a metafizicii morale. In acest

capitol, autorul observa ca problema binelui si

raului nu tine numai de moralitate, ci mai ales de

metafizici. In moralitate trebuie avute in atentie

anumite intuitii, si anume, ,simpatia” si ,mila”,

versus ,nepasarea” si ,egoismul”, pentru ca ele
intemeiaza comportamentul
moral care poate fi apreciat ca
,bun” sau ,rau”.

Cartea d-lui C. Stroe se
dovedeste deosebit de
valoroasa sub aspectul ideatiei
oferite avand in plus si meritul
ca este a doua carte (dupa cea a
lui Ion Dur, citatd mai sus) in
care se valorifica efortul
cercetatoarei Dora Mezdrea si
a Editurii Istros a Muzeului
Briilei ,,Carol I” de a edita
opera integrald, inclusiv cea de
sertar a ganditorului originar
din Braila.

In primul capitol,
Constantin Stroe se ocupa de
principalele mobiluri ale
comportamentului moral,
indicate de Bancila: mila si
dreptatea. Dar mila, constata
filozoful, nu este intotdeauna
dreapta, iar dreptatea nu este

intotdeauna morala. Combinatia ideala ar fi, de
aceea, dreptate plus mila. Dreptatea este mai
degraba un sentiment social si, de aceea, pentru a
fi Incorporata in morala are nevoie de vehiculul
milei.

A doua tema, dupa cea a mobilului moral, este
cea a scopului moral. Pentru multi, acest scop
moral este fericirea, solutie ce nu convine
filozofului, deoarece vine dinspre etica hedonista.
A-ti propune ca scop fericirea este
nerecomandabil, pentru ca evenimentele
dureroase vor fi percepute ca fiind catastrofale.
Dimpotriva, daca iti propui ca scop al vietii
datoria, momentele de implinire vor fi percepute
ca fiind sublime. ,Pentru cel dintai picéaturile de
durere 1i otravesc toata viata, pentru cel din urma,
picaturile de fericire 1i lumineaza toata viata.4”
Nici creatia, prin caracterul ei elitist, nu poate fi
socotita un scop al vietii. Abia mantuirea i se arata
filozofului ca fiind cu adevarat scopul zbaterii
noastre prin timp.

Pentru Béancila, subliniaza C. Stroe, morala nu
poate fi conceputa in afara perspectivei metafizice.
Metafizicismul moralei trebuie vazut atat in mobil
cat si in scop. De aceea, daca e sa ierarhizam ceea
ce concepem drept scop al vietii, atunci pe primul
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loc trebuie plasata mantuirea, apoi creatia si, in
final, fericirea.

Constantin Stroe observa apoi ca pentru
Bancila ,Baza moralei o reprezinta metafizica
spiritualista exprimata de religia crestind”,
»Moralul are o metafizica implicata — dar
implicatia, de obicei nu devine constienta.”s

Concluzia lui Bancila, apreciaza exegetul,
trimite la ideea ca morala este in fondul ei o
metafizica, o metafizica aplicata, pragmatica. Ea
nu poate avea la baza ei nici perspectiva empirista,
nici cea materialista. Doar o metafizica
spiritualista, solidara cu religia, poate fi un bun
temei pentru morala. ,Morala e ontologica prin
excelenta”, mai noteaza filozoful, ceea ce se poate
intelege reflectand la intuitia de datorie si la cea de
scop. Datoria deriva din obligatia pe care o avem
fata de Viata, iar scopul deriva din constiinta ca
trebuie sa facem bine intregii Vieti. Pentru acest
fapt ajutam pe cel aflat in dificultate. ,Morala e
functia de a atenua, fara a-1 anula in esenta, raul
din lumea sensibila.”6

Bancila se dovedeste realist cand isi pune
problema realizarii acestei functii. Singura
eficienta se dovedeste ,morala fricii”’, cei mai multi
avand nevoie de o sperietoare pentru a intelege sa
respecte normele. Este vorba de cei trei factori de
constrangere care a limitat de-a lungul timpului
tentatia raului: politia, opinia publica si
Dumnezeu. ,Frica de acesti trei factori, adica
morala fricii, e singura morala efectiva, in esenta,
pentru multi oameni.””

Preocupat de originea moralei si a constiintei
morale, Vasile Bancila invoca aici puterea de
anticipatie a omului. Prevazand care sunt efectele
propriilor acte, omul moral se abtine de la
producerea unor acte daunatoare celorlalti,
infranandu-si pornirile, ispitele inerente vietii.
Puterea de anticipare este suportul conceptului de
ideal, de fapta ideala, adica fapta cu efecte
binefacatoare. La originea moralei, se afla, in
conceptia filozofului, ,contradictia dintre ideal si
fapte”. Morala a aparut pe lume ca un mecanism
de compensatie. La iesirea din animalitate, omul
pierde din instinctele care asigurau armonia
speciei, riscand sa devina o fiinta rea prin
excelenta. Aparitia moralei, cu functia ei de
compensatie, blocheaza un astfel de proces
degenerativ. Morala devine astfel factor de
instituire a unui tip de realitate sociala care n-ar fi
capatat viata daca omul ar fi fost lasat sa se
comporte in acord cu pornirile sale egoiste. Astfel
morala devine un factor de creatie ontologica, iar
omul moral se manifesti ca un ,,colaborator al
ontologicului.”

Constantin Stroe sesizeaza in notele lui
Bancila o problema importanta. Morala e doar un
construct social sau isi afld premisele in anumite
intuitii a priori, cum le numea Kant, ce fac posibila
judecata morala. Raspunsul filozofului se afld in al
doilea membru al disjunctiei. De aceea el decide ca
»mobilul moral e innascut (ca directie) in om, e
deci ceva originar”. El nu poate fi derivat din
altceva. ,,A voi sa explicam reactia morala din
altceva e tot asa de absurd si iluzoriu-artifical ca si
a explica intuitia spatiului, a timpului din
experienta.”8 Dovada adevarului acestei asertiuni

o gasim in studiile de antropologie. Popoarele
primitive, abia iesite din animalitate, au dat
dovada, la descoperirea lor de catre europeni, ca
dispun de o conduita morald mult mai solida decat
a omului modern.

O alta problema asupra céreia a reflectat
filozoful originar din Braila a fost aceea a
raportului dintre morala si drept, ne comunica C.
Stroe. Aceste doud mecanisme normative sunt
destinate sa conduca la instapanirea dreptatii. Dar
cele doua instante sunt totusi diferite ca origine si
substanta. ,,Dreptul e o biologie codificata, el nu e
metafizic. Moralul e spirit codificat (mai bine zis
implicit, caci el nu are coduri formale) si e
metafizic in esenta lui”. Ideea surprinzatoare de
»biologie codificata” semnifica faptul ca normele
de drept izvorasc din necesitati de ordin biologic,
referitoare la viata. Dreptul sanctioneaza orice
amenintare la adresa vietii: suprimarea acesteia,
violenta, privarea de resurse pentru a trai,
afectarea sanatatii, neglijarea copiilor sau relele
tratamente la adresa acestora etc. Mai greu de
explicat este cealalta idee: moralul ca spirit
codificat.

In capitolul III, C. Stroe se ocupi oarecum de
antropologia lui Bancila, valorificand mai mult
volumele de Aforisme si paraaforisme. Conceptia
despre om (antropos) a lui Bancila aminteste de
cea a lui Pascal, in méasura in care pune si el accent
pe multiplele contradictii ce se degaja din
existenta umana. Prezenta multiplelor contradictii
face din om ,,un renegat ontologic”, o ,,mixtura”,
un ,hibrid” ce determina mizeria ontologica in
care se afli. Dar oamenii rezista la ,,mizeria
constitutionala a vietii” lor prin mai multe
mijloace: increderea in Dumnezeu, taria morala,
curajul biologic, incapatanarea, orgoliul,
infantilismul, iluzionarea, aventurismul,
ynesimtirea, platitudinea, amorfismul...”10

Referitor la natura umana, Bancila e de parere
ca omul nu e rau in sine (afard de demonici), ci
doar egoist, ceea ce ,,ca rezultat, face sa fie ca si
cand ar fi rau”.11 Desi intuitia morala e
constitutiva naturii umane, totusi ea trebuie
intarita permanent de practica morala in
societatea in care vietuieste. ,,Aici i sunt
valorificate psihologic, social, metafizic toate acele
predispozitii (inzestrari) cu care a venit in lumea
pamanteasca.12 La Bancila, suferinta este inerenta
vietii. Parafrazandu-l pe Descartes, propune
formula: ,Suferi, deci existi.” Ideea dupa care
suferinta este consubstantiala vietii a fost
consacrata de Budha si toatd misiunea budista are
la baza aceastd axioma. La Bancila, suferinta
confera ,certificat de existenta”. Omul moral este
cel care reactioneaza atunci cand constata
suferinta semenului. Omul moral nu poate fi
indiferent. In functie de reactia fieciruia la
suferintele proprii si la suferintele semenilor,
filozoful propune o clasificare a tipurilor umane in
trei categorii: 1. Cei foarte sensibili la suferinta
proprie dar indiferenti fata de suferinta semenilor;
2. Cei indiferenti in raport atat cu suferintele
proprii cat si cu suferintele celorlalti; 3. Cei
indiferenti in legiatura cu propria suferinta, dar
foarte sensibili la suferinta celorlalti. Acestia sunt
considerati oameni superiori.13
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Modificand putin criteriul, filozoful mai
propune o taxonomie, tot trihotomica, a
categoriilor umane: 1. Cei pe care suferinta
personala i inraieste; 2. Cei pe care suferinta ii
face mai buni; 3. Cei care raman sensibili la
suferinta semenilor fara ca ei sa fi trait o astfel de
experienta. Acestia sunt oamenii superiori.

O a treia clasificare, asupra careia filozoful
reflecteaza in mai multe randuri este cea care
identifica doua tipuri umane: 1. omul comun si 2.
omul superior. Omul comun are ca trasatura
caracteristica predominanta biologicului asupra
spiritualului. Este realist si inclinat spre faptul
pozitiv, dar si spre misticism. Dar, prin
comportamentul cu care reactioneaza la
provocdrile vietii, omul comun da dovada de o
anumita intelepciune care uneori lipseste omului
superior. Cat priveste atitudinea fata de morala,
»omul comun invata repede arta de a mima
morala, dar de a proceda mai departe, in practica,
dupa nevoile biologice.”14 Aceasta duplicitate 1i
asigura un oarecare echilibru existential. Din
pricina acestei atitudini, oamenii comuni nici nu
pot fi educati sub aspect moral. Ei au ipocrizia in
sange. La omul comun, reflexele morale
functioneaza numai in raport cu indivizii reali,
concreti. El nu are aptitudinea de a se raporta la
intreaga umanitate ori la viata.

Spre deosebire de acestia, oamenii superiori
nu se limiteaza in atitudinile morale la mila pentru
oamenii concreti ci au in vedere viata ca valoare in
sine, ce trebuie pretuita in fiecare din actele
noastre, manifestand sentimentul ,,pietatii
ontologice.”

O alta dihotomie imparte oamenii in omul
vechi, traditional si omul modern. Omul vechi este
mai bine structurat ontologic, mai bine ancorat in
realitatea generala. Chiar daca universul lui se
reducea la valea in care locuieste, ,,omul vechi
trdia maretia existentei si viata sa era o
desfasurare grava, aproape festiva, pe o albie de
miracol.”15 Spre deosebire de omul societatii
traditionale, omul din societatea moderna este
lipsit de cosmicitate, de echilibru, de armonie. In
timp ce ,atitudinea omului vechi era ontologica si
plasticizanta” cea ,,a omului de azi e fenomenista
si aformala.”16

Din perspectiva raportului cu moralitatea,
Bancila admite clasificarea mai veche in ,amorali,
smorali” si ,imorali”. Amoralul, adica omul fara
morala, e o fiinta neispravita, infama si trista. El
nu poate fiinta decat daca devine o fiinta morala,
pentru ca numai morala poate suplini deficitul de
instincte, specific omului, redandu-i astfel
echilibrul atat de necesar. Omului imoral i lipsesc
doua sentimente fundamentale: frica de
Dumnezeu si rusinea fata de oameni. Omul imoral
nu poate fi constrans sa se inscrie intr-o conduita
normala, acceptatd, decat prin mecanismul
justitiei, a datinilor, a manierelor etc., adica aliati
extramorali, dar convergenti cu moralitatea.
Imoralitatea este produsul egoismului, pentru ca
egoistul comite faptele rele fara scrupule.

Prefatatorul acestei cirti, sibianul Ion Dur,
atrage atentia asupra insemnatatii demonstratiei
din capitolul VI, intitulat ,Existenta raului in lume
— tema princeps a metafizicii morale/ filozofiei
morale”. Autorul cértii abordeaza aceasta
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problema servindu-se de textele banciliene de
filozofie a religieil”.

Asadar, Vasile Bancila trateaza problema
raului ca factor ontologic primordial, cu
numeroase implicatii in lumea omului. Dar rolul
raului in lume nu e doar negativ. Efectul pozitiv al
manifestarii raului in lume consta in faptul ca
declanseaza energii in lumea oamenilor menite sa
contracareze consecintele lui daunatoare si sa
duca la progres. Daca tratam problema raului din
perspectiva religioasa, se iveste intrebarea daca nu
cumva raul se produce in lume cu voia lui
Dumnezeu. Se ajunge astfel la o veche problema
cu care s-au confruntat si filozofii medievali, iar
dintre cei moderni — celebrul Leibniz, in
Teodiceea lui. Se poate admite, din aceasta
perspectiva si ideea ca Dumnezeu a permis
manifestarea raului ca modalitate de perfectionare
a creatiei lui ,,de suflet”, care este omul. Dar
problema binelui sa raului se pune in primul rand
in aprecierea faptelor umane, deci in domeniul
moralei. Cu multa indreptatirea Bancila observa
ca faptele rele sunt mai vizibile decat cele bune,
pentru ca raul este asociat cu anormalul si ceea ce
iese din norma ,sare in ochi”, cum se spune.

O fapta rea savarsita fara intentie, nu este o
expresie a pacatului; este o simpla greseala, dar o
fapta savarsita cu intentie, cu voluptate este
,semnul cel mai indoielnic al demoniei.”18

Conceptia etica a lui Vasile Bancila este, dupa
cum s-a putut vedea din aceste notatii, complex
prezentata de filozoful Constatin Stroe. Sarcina lui
nu a fost una simpla, deoarece ganditorul avut in
atentie nu are nicio lucrare de etica finalizata, el
lasand posterititii o multime de fise adunate de
Dora Mezdrea in mai multe volume destinate
prezentarii sistemului de filozofie, exegetul
valorificind indeosebi volumul XI, intitulat Etica.

1 Constantin Stroe, Dimensiunea etic-morald a sistemului
filozofic al lui Vasile Bancild, Editura Istros a Muzeului
Briilei ,,Carol I”, Braila, 2021.

2 Ton Dur, Post-restant: ,,cazul” ganditorului Vasile Bdancila,
Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2020.

3 Vasile Bancild, Opere, vol. X1, Sistem de filozofie. 6. Etica.
Editie ingrijitd de Dora Mezdrea, Muzeul Briilei ,,Carol I”,
Editura Istros, Braila 2015.

4 Ibidem, p. 20.

5 Ibidem, p. 229, apud Constantin Stroe, Op. cit., p. 53.

6 Tbidem, p. 171, apud C. Stroe, Op cit, p. 64.

7 Ibidem, p. 267, apud C. Stroe, Op cit., p. 64.

8 Tbidem, p. 131-132, apud C. Stroe, Op cit., p. 70.

9 Ibidem, p. 41, apud C. Stroe, Op cit., p. 75.

10 Vasile Béncila, Opere, vol. XV, Aforisme si paraaforisme
(2), Editie ingrijitd de Dora Mezdrea, Muzeul Briilei, Editura
Istros, Briila, 2012, p. 47, apud C. Stroe, Op cit., p. 83.

11 Vasile Béncila, Opere, vol. X1, p. 321, apud C. Stroe, Op
cit., p. 85.

12 Constantin Stroe, Op. cit., p. 86.

13 Vasile Béncila, Opere, vol. XI, p. 88, apud C. Stroe, Op cit.,
p- 87.

14 Tbidem, p. 186, apud C. Stroe, Op cit., pp. 92-93.

15 Vasile Béncila, Aforisme si paraaforisme, Omul si
existenta, Editie ingrijita de Ileana Bancila, vol. I (1944-
1966), Editura Marineasa, Timisoara, 1993, p. 223, , apud C.
Stroe, Op cit., p. 94.

16 Vasile Béncila, Opere, vol. XII, Sistem de filozofie. 7.
Filozofia natiuntii, editie ingrijitd de Dora Mezdrea, Muzeul
Briilei ,,Carol I”, Editura Istros, Braila, 2016, Braila, p. 186,
apud C. Stroe, Op cit., p. 96.

17 Vasile Béncila, Opere, vol. IX. Sistem de filozofie. 4
Filozofia religiei. Filozofia sarbatorii, editie ingrijitd de Dora
Mezdrea, Muzeul Brailei, Editura Istros, Briila, 2014.

18 Vasile Béncila, Aforisme si paraaforisme, Omul si
existenta, Editie ingrijita de Ileana Bancil, vol. I, p. 179.
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Tensiuni si sens la Eliot

Nicolae Grigore Marasanu

Poet prin excelenta, dramaturg, teoretician
literar, despre britanicul de origine americana,
Thomas Stearns Eliot (n.1888 - m.1965), se spune
ca ar fi revolutionat intreaga poezie engleza si nu
numai. Din inceput intra in gruparea imagistilor,
adunati in preajma revistei The Egoist, patronati
de Ezra Pound, alt poet drag noua, cu care leaga o
prietenie statornica. Aici isi publica primele
fragmente din Ulise. Ca poet debuteaza insa in
1917, cu Prufrock and Other Observations. Trei
ani mai tarziu, in 1920, publica volumul de critica
literara The Sacred Wood (Padurea sacra), iar
certificarea de mare poet o dobandeste in 1922,
dupa publicarea poemului The Waste Land (Tara
pustie), tradus si in romaneste.

Tubindu-i poezia, pe care o lecturez cu
placere si azi, si in care ma regasesc, stiindu-i
unele drame ale vietii, cum a fost pierderea
primei sotii, cu sfarsit intr-un ospiciu, urmare
consumului de droguri, apoi pierderea fiicei sale,
inecata la cherestele, la care face aluzie in poezia
Marina (,,Ce mari, ce tarmuri, ce insule de granit
spre cherestelele mele / Si sturzul strigand-o prin
ceata / pe fiica mea”), a fost si a ramas unul dintre
poetii de suflet, de care - descoperit in Cele mai
frumoase poezii, aparute la Albatros, in
traducerea lui Aurel Covaci, prefata de Nichita
Stanescu, apoi in alte traduceri, ori in cele Patru
cvartete, Editura Univers, traducere si prefata de
Sorin Marculescu, - aveam sa nu ma mai despart.
M-au sedus la acest urias poet unele obsesii,
tensiuni, chiar o anumita teroare a timpului. Doua
sunt marile tensiuni la Eliot: a apei si a timpului.
Elemente primordiale si indispensabile viului.
Ambele inscrise sub semnul curgerii heraclitiene.
Sunt prezente, se intuiesc si se simt, desi nu ni se
arata la fata; raman nerevelate, dar, desi stau in
ascundere, induc un efect de indelunga asteptare:
o posibilitate ce nu devine posibila; nu se
incheaga.

Iata cum se propagd obsedanta tensiune a
apei in poemul - Ce a spus tunetul, din Tara
Pustie: ,,Aici nu vezi urma de apa, ci numai stanci;
/ stanci si nici strop de apa, doar drumul nisipos,
/ drumul serpuind in sus printre povarnisuri, /
printre muntii stancosi si fara strop de apa.”

Asadar, mai intai drumul nisipos si stancile
induc in perceperea noastra seceta, arsita, glodul
si omul pe care ni-l imagindm urcand muntele

printre povarnisuri, si care ni se confeseaza de
parca l-am insoti in insetata lui calatorie: ,Daca s-
ar fi aflat apa, spune drumetul, ne-am fi oprit sa
bem; / printre stanci nu te poti opri si nu poti
gandi, / sudoarea e uscata iar picioarele sunt
ingropate in nisip”

Lipsa apei devine obsesie halucinanta:
sudoarea se usuca pe trup, picioarele sunt
ingropate in nisipul in care te scufunzi, iar printre
stanci nici nu mai poti gandi. In atari conditii,
calatoria paraseste realul si plonjeaza intr-o
morganatica magie: ,Numai daca s-ar gasi apa
printre stanci... / Daca s-ar afla apa / si nu stanci,
/ daca s-ar afla stanci, / dar si apa, / si apa, / un
izvor, / un iezer printre stanci, / daca ar exista fie
si numai susurul apei, / nu greierele / si taraitul
de iarba uscatd, / ci susurul apei pe stancd, / unde
cantd in bradet pasdrea-pustica - / pic plici pic
plici plici plici plici plici, / dar apa nu exista.”

Prin indelunga asteptare a ploii care nu mai
vine, desi tuna si fulgera, dar cu tunete si fulgere
sterpe, sterile, poemul tensioneaza intr-atat incat
hipnotizeaza, chiar incepe sa ne fie sete, o sete
indusa, aproape reala.

Si din aceasta asteptare a ploii, a ceea ce ar
trebui sa se intample si nu se intampla se naste o
alta tensiune: tensiunea timpului ce preseaza intr-
atat incat poetul-célator s-ar multumi fie si numai
cu susurul apei pe stanca. Tensiunea timpului,
adaugata tensiunii apei, impinge calatorul in
halucinatie. Incepe si aiba vedenii auditive: pic,
pic, pic, plici, plici, plici, onomatopee ce induc nu
cantecul pasarii-pustnice, ci sunetul, cantecul
picaturilor de ploaie; sub teroarea secetei si a
timpului cédldtorul incepe sa vada umbre si sa se
Intrebe: ,,Cine este cel de al treilea care umbla
mereu alaturi de tine? / Cand numar suntem
numai eu si cu tine aldturi, / dar cand privesc
inainte in susul drumului alb, / totdeauna un altul
umbla alaturi de tine, / alunecand infofolit intr-o
mantie intunecata, sub glugd, / nu stiu daca este
un barbat sau femeie.”

Acum, obsesia si tensiunea se transforma in
mister si in magie, iar noua ne vine in minte o
povestioari la fel de plind de mister: Un om,
calatorind in desert, fara apa si fara orizont decat
cu orizontul morganei si a apei mortilor, incepe sa
aiba vedenii. Desi calatoreste singur in desert, el
vede cum in urma lui pe nisip raman urmele a doi
calatori. Dupa un timp insa omul nu mai vede
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inapoia lui decat o singura urma, apoi isi pierde
cunostinta si cade rapus de pustie. Dar miracolul
se Intampla, ca trebuia sa se intample: omul se
trezeste si iar vede inapoia lui cele doui urme. Isi
da seama ca e o lucrare divina si I se adreseaza
Domnului cu oarecare repros: ,Doamne, cat am
putut umbla prin pustie m-ai insotit, dar cand mi-
a fost cel mai greu m-ai parasit, ca pe nisip era
doar urma mea!”

Dumnezeu,
insa, i
raspunde in
felul sau
dumnezeesc:
»,Cand ti-a fost
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si bombanind, dand bir cu fugitii, tanjind dupa
bauturi si femei; focurile de noapte stingandu-se;
apoi lipsa de adapost si cetatile ostile, orasele
nepietrenoase, satele murdare, jecmanindu-i de
bani. ,Spre sfarsit preferam sa calatorim toata
noaptea, / dormind pe apucate, / cu glasurile care
ne zumzaiau in urechi, / spunand ca tot ce facem e

o nebunie”.
Asistam la un adevarat purgatoriu al calatoriei

magilor, un
purgatoriu pe
care si-1
asuma. Cu ce
scop? Pentru a
afla o Nastere

cel mai greu si sia da sens

ai zacut cazut, unei existente
eu te-am purtat umane. Dar
pe brate!” magii nu

Urma era renunta la
deci a traversarea
Domnului, nu a acestui
calatorului. purgatoriu;

E plind de stiu cd asumat
plurivocitate Si Si parcurs le va
de simbol conferi, ca
aceasta rasplata,
parabold a eliberarea din
desertului. pacat si

Revenind Stefan Popescu, Iarna ’

la Eliot, vom observa ca iminenta revelatiei care
intarzie sa se produca naste himere, viziuni stranii
in cilatoria 1n susul muntelui: ,Dar cine umbla de
cealalta parte a timpului tau? / Cine sunt aceste
hoarde inglugate misunand / peste intinderile
nemarginite, / poticnindu-se in pamantul crapat, /
hotarnicit numai de orizontul plat, / care este
cetatea de peste munti, / ce se naruie, se reface, se
inalta in vazduhul violet, / turnuri prabusindu-se,
/ Ierusalim, Atena, Alexandria, / Viena, Londra, /
Ireale.”

Pana acum, calatoria in susul muntelui nu ne-
a revelat un sens. In acest moment de tensiune,
insa, calatoria capata sens: apare cetatea de peste
munti. Se pare ca intr-acolo calatoreste drumetul.
Conform notelor de subsol la Ce a spus tunetul, se
crede ca Eliot a avut In vedere o cadere, o decidere
a unei cetati reale, a Europei rasaritene, asa cum
arata ea la vremea nasterii poemului.

Dar simbolul célatoriei, al cdutirii unui sens,
poate al tainicului si sfantului Graal, nu este
singular in poezia lui Eliot; il regasim realizat
magistral in alt poem, Calatoria magilor,
tulburédtoare metafora a cautarii. O astfel de
calatorie e lunga si anevoioasa, iar tensiunea
timpului devine distructibila: ,,Prin grele incercari
am mai trecut,” se confeseaza magul-calator. De la
el aflam ca frigul patrundea pana la os, drumurile
erau desfundate, cimilele se chinuiau cu
picioarele ranite, conducatorii camilelor, injurand
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ridicarea din
cadere. Peste tot pe unde ajung, intreaba, se
informeaza despre drum si despre locul acelei
Nasteri din misiunea lor; dar nu capata raspuns.
»31 am ajuns la un han, continua magul-poet; cu
vita deasupra intrarii; / printr-o usa deschisa se
vedeau sase maini / aruncand zarurile pentru
bénutii de argint si picioarele lovind in burdufuri
golite de vin. / Dar nu ne-au putut da informatii si
ne-am continuat drumul si am ajuns seara, nici cu
o clipa prea devreme, afland de locul pe care-1
cautam; era (putem spune) satisfacator.”

Plurivocitatea poemului trimite cu gandul la
cei trezeci de arginti, pentru care Tuda il vinde pe
Iisus, cumparandu-si cu ei mosia Acheldama, a
blestemului, dupa care incearca sa se sapanzure,
dar ramurile arborelui se indoaie si 1i refuza
sinuciderea, obligandu-1 sa traiasca in pacatul
tradarii.

Acum, in etajele poemului apare un alt plan:
locul sfant al mult cautatei Nasterii e aflat. Efectul
asupra magilor? Ne-am fi asteptat la o bucurie, la
o implinire, la revelarea acelui arzator si misterios
sens cautat. Dar in inima magilor se naste o
tainica smerenie; nu un regret, pentru ca , Toate
acestea, Imi amintesc, s-au intdmplat demult, / si
as mai purcede odata la drum...”, ci o alt fel de
privire asupra existentei; una superioara, din
apropierea lui Dumnezeu.

Si urmeaza intoarcerea magilor: ,Ne-am
intors pe meleagurile noastre in aceste imparatii, /
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dar nu ne mai simteam in largul nostru printre
vechile oranduieli, / cu un popor strain, agatandu-
se de zeii lui. / M-ar bucura o altd moarte.”

Cat de tulburatoare devine o astfel de
intoarcere! Marcati de marea taina mult cautata,
descoperita in final, transfigurati in acest
purgatoriu fiintial, magii nu se mai simt in largul
lor, in ,aceste imparatii”. Depasindu-si Ego-ul, ei
cunoscusera o alt fel de imparatie, devenisera
instapaniti de trairea interioara a lui Christos, pe
care acum Si-o asumau si o impartaseau. Aici,
tensiunea timpului se naste dintr-o indelunga
cautare, din suferintele indurate pe calea cautari,
dar si din contradictia dintre cele doua lumi: a
magilor, dupa intoarcere, si a unui ,,popor strain,
agatandu-se de zeii lui”. Este sentimentul pe care
il traim atunci cand, dupi o viata, ne intoarcem in
locurile angelice ale unei pure copilarii, dar unde
intalnim o alt fel de lume, cu alte oranduieli si cu
alti zei.

Purgatoriul calatoriei spre divinitate devine o
calatorie de initiere, de model Persifal, cautand si
in final descoperind Graalul: ,,E limpede ca a avut
loc o nastere, / ni s-au dat dovezi neindoielnice, /
am vazut nasterea si moartea.” Miracolul nasterii
a fost revelat, iar calatoria magilor devine drum de
initiere a omului modern, calatorie catre sine
insusi, iar in final devine calatorie a cautarii lui
Dumnezeu cel ndscut. Este sensul major al
calatoriei magilor. Ne traim viata sub tensiunea
timpului, sub impactul unor tensiuni estetice si
trebuie sa fim de acord cu Nichita Stanescu cand
scrie in prefata la Cele mai frumoase poezii: ,,Ceea
ce ne tulbura este absenta formulei si a manierei
intru castigul sensului si al unei tensiuni estetice
de tip inedit, ca sa nu zicem nou.” De altfel,
tensiunea timpului razbate ca un laitmotiv din
majoritatea poemelor lui Eliot si incepe cu chiar
primul poem, Cintecul de dragoste al lui J. Alfred
Prufrock, din Cele mai frumoase poezii: ,,Se va
gasi un timp sa ucizi si sa zamislesti, / timp pentru
toate lucrarile si zilele mainilor care / ridca si lasa
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sd cada / in farfuria ta o intrebare... / timp pentru
mine si timp pentru tine, / si pentru o mie de
nehotariri inca...” Sau ca in poemul O partida de
sah, din volumul Tara pustie, in care urmatoarea
sentintd - “GRABESTE-TE TE ROG E TIMPUL!”,
scrisd asa cum se vede cu majuscule, se repeta in
mod obsedant de cinci ori. Se intelege ca o astfel
de repetabilitate creaza o tensiune terorizanta, de
parca auzi cum cineva, destinul, vocea interioara a
sinelui ori chiar timpul te someazi: GRABESTE-
TE TE ROG E TIMPUL!

Sau, mai departe, in poemul East Coker, din
Patru Cvartete, traducere si prefata de Sorin
Marculescu, excelenti traducere, in oglinda, pe
prima pagina textul in engleza, original, pe-a doua
pagina urmeaza traducerea in romaneste; East
Coker este un poem in cinci canturi, un intins
eseu despre timp si trecere: ,In inceput imi e
sfarsitul.... / Casele traiesc si mor: exista un timp
al constructiilor, / un timp pentru viata si
rezamislire / si un timp al vantului ce sparge
geamul subrezit...” / Sau: “...timpul anotimpurilor
si al constelatiilor, / timpul culesului si timpul
secerisului, / timpul acuplarii dintre barbat si
femeie...” Sau: , Exista un timp al serii sub lumina
stelelor, / un timp al serii sub lumina lampii
(seara cu albumul de fotografii).” De altfel, T. S.
Eliot inaugureaza era poeziei de idei, a poeziei-
eseu care va cunoaste o tot mai larga abordare la
poetii care 1i vor urma. La Eliot, omul traieste sub
tensiunea timpului din momentul in care ia
cunostinta de sine, asa cum ne si spune: ,,In
inceput imi e sfarsitul...” O astfel de tensiune se
consuma sub teroarea ultimei clipe care nu stii
niciodata cand se intampla.

Cu Eliot cautam lumea impreuna si ne cautam
pe noi ingine intr-o lume-cetate. La el se potriveste
cum nu se poate mai bine diada lui Heidegger,
citez din memorie: De la nastere caldtorim spre
fiinta si nu o ajungem.

Ori altfel spus, de la nastere calatorim spre
noi insine si spre Dumnezeu si inca nu L-am
ajuns.

Pentru ca Dumnezeu este limita pe care omul
o atinge doar dupa moarte!

Nicolae Grigorescu, Care cu boi
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Resetarea scolii romanesti in era

distopiei digitale (II)

Ce griji au decidentii politici reformisti in
actuala criza a scolii? Dupa ce au rezolvat toate
problemele, de la analfabetism, la abandon scolar,
acum considera ca urgenta o reprezinta resetarea
prin educatia incluziva, descoperirea eului elevilor
si colectarea feed-back-ului lor, pentru evaluarea
profesorilor blazati si desueti. Care era marea grija
a doamnei ministru Monica Anisie inainte de
declansarea pandemiei? Pai lupta impotriva
apartheidului sistemic din scoala romaneasca!
Nici nu apucase sa raporteze doamna ministru
victoria debirocratizarii in scolile de la orase si
sate, ca in luna februarie 2020 profesorii diriginti
au fost obligati sd completeze munti de hartoage,
pentru monitorizarea situatiei elevilor apartinand
grupurilor etnice, in special romi, si a celor cu
dizabilitati, pentru ca nu cumva acestia sa fie
asezati in ultimele doua bénci. Iata cum lupta
pentru asigurarea diversitatii socio-culturale se
realizeaza prin monitorizarea repartizarii elevilor
in clasa!!! Si domnul Radu Gheorghe Szekely,
tehnocrat cu dubla cetatenie, romana si
finlandeza, a adus un suflu progresist in minister,
de cand a fost intronizat intr-o functie creata
special pentru domnia sa, aceea de secretar de stat
pentru echitate si egalitate de sanse. In anii din
urma, domnul Szekely si-a tot dat masura
analfabetismului pedagogic si a utopismului
funciar. Daca i s-ar fi aplicat sfaturile, sistemul de
invatamant ar fi intrat rapid in colaps, iar
examenele nationale ar fi fost imposibil de
organizat. In noul context, domnul Szekely
considera ca fiind rezolvate toate problemele,
scoala nemaitrebuind sa faca educatie, ci doar sa
asigure egalitatea de sanse, echitatea, sd combata
discriminarea, sa fie incluziva. Cum era
profesorilor a apus, autoritatea lor a fost degraba
aruncata la cosul de gunoi al istoriei, statutul
acestora, oricum ferfenita, fiind facut praf si
pulbere prin nascocirea unor fise de feedback,
pentru ca elevii creativi sa evalueze activitatea
dascalilor si sa faca ordine in sistem. Acum,
despre modelul egalitarist finlandez, urmarind
edificarea unei scoli de tip colectivist - ceapist de
mare succes, atat de cantat de domnul Szekely si
reformistii nostri, nu vom comenta nimic, pentru
ca asteptam evidentierea clara a consecintelor,
mai ales ca, recent, progresistii din Suomi isi
propuneau eliminarea matematicii de la liceu,
experiment asteptat si la noi, mai ales de elevi, cu
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rasuflarea taiata. Din pacate, a cazut guvernul pus
pe astfel de fapte, dar sperantele in initierea
experimentului riman intacte. In afari de actiuni
viforoase de descoperire a eului elevilor si educatie
egalitarista, functionarii ministeriali au gasit
puterea sa se puna in fruntea unor programe cu
finantare europeanad, gen PROF, ambitionand sa
modifice ,fundamental modul in care se face astazi
formarea initiala si formarea continua a cadrelor
didactice”, ori CRED, despre care doamna secretar
de stat Maria Manea, profesoara de limba romana,
ne asigura ca ,reformeaza gandirea asupra
formarii cadrelor didactice (sic!)”. Cu ceva timp in
urma, domnul Mircea Miclea anticipa
descolarizarea societatii, iar colaboratorul sau
apropiat, domnul Daniel David, prorocea ca pana
in 2020 profesorii vor fi inlocuiti de roboti! Daca
visul domnului Miclea s-a implinit, cel al
domnului David mai are putin de asteptat, pana
cand inteligenta artificiala isi va intra in drepturi
si va rezolva problema profesorilor retrograzi. Si
astfel, distopia digitalizarii unui sistem de
invatamant mortificat prinde contur. Oricum am
privi lucrurile, este de neinteles cum niste
psihologi, de talia domnilor Mircea Miclea si
Daniel David, pot ignora efectele negative ale
digitalizarii, trecand cu dezinvoltura peste
semnalele de alarma lansate de colegii lor din
Occident. Mai mult, domniile lor se comporta ca
niste agenti de vanzari ai firmelor IT, facand o
reclama asidua ,instrumentelor digitale” si
avantajelor imaginare presupuse de folosirea
noilor tehnologii in scoala. Nu este destul ca ne
aflam la coada clasamentului in Uniunea
Europeana privind numarul de carti citite pe cap
de locuitor, si ca peste jumatate dintre cetateni
(53,3%) au dificultati de intelegere a ceea ce citesc,
ca librariile dau faliment pe banda rulanta, ca in
biblioteci si anticariate vezi din ce in ce mai putini
tineri, domnii Miclea si David vor ca profesorii si
elevii sa stea cu ochii pironiti in ecrane de
dimineatd pana seara, pentru ca Roménia
viitorului sa devina o tara fara cititori.
Digitalizarea — noul vitel de aur al

reformatorilor scolii?

In Romania, digitalizarea fortata, care a fost
experimentata de mai bine de un deceniu,
cunoscand vreo doua cincinale hei-rupiste si un
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plan bianual, a beneficiat de investitii uriase, dar
cand a venit pandemia, lucrurile aratau de parca
romanii abia iesiserad din vreo jungla africana si
vedeau intéia oara jucariile lumii digitale. A fost o
vreme cand sloganul castrist ,,Socialismul sau
moartea!” a fost transformat in sloganul
,Informatizarea sau moartea!”, o vreme cand
educatia era de neconceput fara sistemul AEL (isi
mai aminteste cineva de el?), cand traficul de
influenta si darea de mita au acompaniat proiectul
de informatizare in scoli (Sistemul Educational
Informatizat - SEI), valoarea proiectului demarat
la inceputul anilor 2000 ridicandu-se la ,doar”
200 de milioane de dolari. Un moment de cotitura
I-a reprezentat anul 2013, cand ministerul condus
de Remus Pricopie a trecut la initierea ,primului
cincinal al digitalizarii”, urmarind ca pe langa
infrastructura de comunicatii si echipamentele IT,
sa implementeze o solutie completa de digitalizare
a procesului educational, incluzand si solutii
complexe precum platforme de e-learning,
platforme pentru dezvoltarea de continut
educational de tip ,,open education”, solutii de
teleprezenta, table si tablete educative interactive
si cataloage on-line. Dupa afacerile Microsoft si
aventurile firmei Fujitsu Siemens Computers pe
plaiurile mioritice, am avut digitalizarea realizata
de caldararii analfabeti din Sintesti, judetul Ilfov,
niste cetdteni dornici sa puna umarul la progresul
patriei, acestia ajungand prin 2014 sa vanda
programe informatice, fiind cooptati in afacerea
Siveco. Din cand in cand scolile mai primeau
stocuri de tablete, gata uzate moral, care ajungeau
foarte repede prin poduri ori magazii. in 2018,
ministerul a demarat, aproape conspirativ, un
proiect-pilot in judetul Buzau de digitalizare a
invatdmantului, prin care a dotat scolile cu tablete
pentru uzul elevilor, laptopuri pentru profesori,
table inteligente, videoproiectoare si ecrane de
proiectie. Desi Buzaul a devenit primul judet
digital, nici astdzi nu stim care sunt rezultatele
experimentului. Dupa esecul doamnei Ecaterina
Andronescu cu digitalizarea bianuala de vreo doua
miliarde de euro, a urmat scoala online a doamnei
Monica Anisie si esecul digitalizarii de pepsiglas.
Astfel, toatd lumea a ajuns sa vorbeasca despre
digitalizare, viseaza digitalizare, vrea digitalizare,
asa cum neasemuitul Nae Catavencu vroia
progresul cu orice pret. La cat taraboi s-a facut cu
digitalizarea si cati bani s-au cheltuit, acum ar fi
trebuit sa dam lectii altora la acest capitol. Din
pacate, chiar daca am fi avut toate conditiile,
problemele scolii nu ar fi fost rezolvate, ci agravate
de digitalizare.

Urmarind rezultatele, observim ca nu avem
rapoarte si studii ale ministerului prin care sa se
arate beneficiile si succesele obtinute in scolile si
judetele pilot. De fapt, o liniste de cavou s-a
asternut peste toate actiunile de digitalizare de
pana acum. Dincolo de basmul digitalizarii
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fermecate, nu putem sa nu observam ca scoala
online a fost o scoala a abandonului scolar
organizat de stat, ca a fost redusa la rolul de anexa
a pietei, pregatind, pe banii publici, marfa numita
resursa umana. Prin programele anuntate, gen
PNRR, vom avea in perioada urmatoare un nou
festival de aruncare a banilor pe fereastra. Tare ne
temem ca, asa cum aurul si argintul din America
au reprezentat pentru Spania o ploaie de metale
pretioase pe un acoperis de tabld, si fondurile
europene vor reprezenta pentru scoala o ploaie
asemanatoare, ele ajungand in curtea firmelor IT,
a unor universitati si a ciupercariei oengiste de la
noi. O fi fiind inteligenta artificiala nespus de
desteaptd, dar sigur nu are talent pedagogic, nu
poate face educatie, oricat de grozavi i-ar fi
algoritmii cu care lucreaza. Poate ca, in loc sa
devina un amplificator al alienarii tehnologice,
scoala ar trebui si fie un centru de dezintoxicare
digitala.

Nu stim cum va arata lumea digitala de maine
si nu prin simpla folosire a unor gadgeturi vom
face fata pandemiei si provocarilor viitorului, ci pe
baza unei educatii serioase, invatand sa scriem si
sd citim atunci cand trebuie, insusindu-ne
fundamentele gramaticii, matematicii, istoriei la
varsta optima. Chiar si notitele scrise de mana
sunt importante, pentru ca fac posibila
inregistrarea ideilor, memorarea, reformularea cu
propriile cuvinte, atunci cand tastatura
incurajeaza parafrazarea. Entuziastii tehnologiei
au experienta pedagogica zero, fac confuzii grave
intre folosirea pentru divertisment - comunicare,
si folosirea pentru invatare - cercetare a noilor
mijloace, intre utilizarea casnica si cea
profesionista a acestor dispozitive, fiind prizonierii
unor stereotipuri si prejudecati paguboase

Experienta pandemiei ne-a aratat ca scoala
online a dus la pierderi uriase in materie de
invatare. Cine isi imagineaza ca educatia fata in
fata si invatarea cu ajutorul cartilor ar putea fi
suplinite de statul in solitudine cu ochii in ecrane
de dimineata pana seara, nu intelege nimic din
ceea ce este si ar trebui sa fie scoala. Din pacate, in
loc de luarea unor masuri adecvate de remediere a
situatiei, eternii reformatori ai scolii fac planuri de
digitalizare pe urmatorul deceniu si considera ca
se poate merge asa ani la rand cu simulacrul de
scoala online, chit ca ea s-a dovedit un fiasco peste
tot pe unde a fost incercata. Iata de ce, credem ca
inainte de luarea unor noi masuri non-inteligente
de implementare a invatdimantului online, de
digitalizare pandemica, ar trebui sa se tina seama
de riscurile semnalate de specialisti in legatura cu
scoala digitala, devenitd o forma de sinucidere
educationala. Din nesfarsitul pomelnic cu pacatele
acestei forme de invatamant, amintim doar cateva.
In primul rand, mediile digitale au o influenti
negativa asupra psihicului si sufletului uman, fiind
sever afectate atentia, dezvoltarea vorbirii si a
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inteligentei. De asemenea, mediile digitale sunt
toxice pentru memorie, randament mintal,
gandire critica, pentru orientarea in jungla
informatiilor, avand un efect ddunator asupra
capacititii empatice si competentelor sociale,
producand o desensibilizare a tinerilor.

In Occident, digitalizarea procesului de
educatie a dus la dezbateri aprinse privind
eficienta sau ineficienta noilor tehnologii pentru
procesul de invatare. Philippe Bihouix si Karine
Mauvillyl, aratau ca introducerea tehnologiei
digitale in scoala reprezinta ,,0 alegere
educationala irationala”, subliniind faptul ca
»scoala digitala se naste din fascinatia pentru
noutate, convingerea ca tehnologia va rezolva
totul, nevoia aproape compulsiva de integrare in
modernitate, dar fara reflectie, fara viziune, fara
o0 experienta demna
de acest nume”.
Plecand de la un
studiu realizat de Pisa
- OECD in 2012 si
revizuit in 2015, cu
privire la digitizarea
sistemelor scolare,
autorii francezi
constata ca, in medie,
in ultimul deceniu,
tarile care au facut
investitii
semnificative in noile
tehnologii nu au
inregistrat nici o
imbunatatire
semnificativa a
performantelor
elevilor si studentilor
lor. Riscurile
digitalizarii au fost
foarte bine intelese in
Silicon Valley, in
scolile in care
studiaza copiii
directorilor executivi
ai Yahoo!, Apple,
Hewlett-Packard, Google, eBay fiind total interzisa
utilizarea instrumentelor digitale. Desi prezentata
ca o revolutie pedagogica, digitalizarea scolii s-a
dovedit ineficienta si nu a dus la imbunatatirea
nivelului de pregatire al elevilor. Astfel, in loc de a
impune copiilor un consum digital rezonabil,
scoala 1i va face si mai dependenti de tehnologie.
Nu putine studii au demonstrat ca prezenta
calculatorului in scoald sau acasad nu a dus la
obtinerea de rezultate mai bune in invatare,
observandu-se doar o inrautatire a rezultatelor
scolare proportionala cu folosirea internetului. Un
exemplu in acest sens l-a oferit chiar Romania in
2008, cand Ministerul Culturii a distribuit 35.000
de bonuri valorice de 200 de euro familiilor
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defavorizate care aveau copii de varsta scolara
pentru cumpararea unui laptop. Ulterior, s-a
constatat cd respectivii copii au obtinut rezultate
mai slabe la matematica, ei folosind laptopurile
mai mult pentru jocuri. In Brazilia, tabletele s-au
dovedit mijloace de obstructionare a invatarii, de
impiedicare a tinerilor in dezvoltarea creativitatii.
Peste tot am avut costuri uriase pentru rezultate
mai proaste, experimentele progresiste axate pe
medii digitale in scoli esuand lamentabil. Unii
specialisti, precum Manfred Spitzer, considera ca
tabletele sunt masini care obstructioneaza
invatarea si-i impiedica pe tineri sa-si dezvolte
potentialul de creativitate si competenta2. Sunt
cercetatori, precum Michel Desmurget, deloc
entuziasmati de argumentele negustorilor de
gadgeturi, cum ca scoala ,digitala” ar fi eficienta,
egalitara si, mai ales,
ar costa, pe termen
lung, mult mai putin
decat profesorii si
materialele tiparite.
El crede ca scoala
,digitala” va aduce
averi unora, dar 1i va
transforma pe tineri
in niste zombi
perfecti, clienti
~buni” pentru jocuri
video, zahar, alcool
si mancare
nesanatoasas.
Practic, ne explica
Desmurget,
niciodata in istoria
omenirii nu s-a
realizat un astfel de
experiment de
inginerie sociald in
educatie. Daca
putem visa la
digitalizarea si scoala
online, in egala
masura ar trebui sa
fim atenti la
implicatiile acestor proiecte, sa avem in vedere o
experimentare responsabila in educatie. Larry
Cuban arata ca cine sustine introducerea mediilor
digitale in scoli folosind bani publici, trebuie mai
intai sa dovedeasca efectele pozitive ale acestei
masuri.4

Minunata Lume Noua a scolii verzi
digitale

Intr-un discurs magistral5, presedintele Klaus
Iohannis ne-a spus ca tot ce misca-n tara asta,
raul, ramul, trebuie digitalizat si trecut la
economia verde. Indiferent de parerile scepticilor
despre scoala online, presedintele a aratat ca este
urgent necesar ca ,Invatiamantul romanesc si fie
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digitalizat”®, iar reformele cailor verzi pe pereti de
pana acum sa fie finalizate prin construirea de
scoli verzi, ,unde se produce energia alternativa,
unde se respecta circuitele materialelor””. Mai
spune presedintele republicii ca digitalizarea
»inseamna si calculatoare, si tablete pentru toti
elevii, dar inseamna platforme digitale pentru
invatdmant online, fiindcd o sd mai avem
invatamant online, inseamna digitalizarea
intregului sistem, trebuie sa avem o data toate
datele la un loc”8. Daci iarna nu este ca vara, nici
snvatamantul on-line nu este acelasi ca
invatamantul fata-in-fata. Deci, digitalizarea este
un capitol mare si greu si poate fi rezolvat cu acesti
bani europeni.™ Intelegem ca proiectul Roméania
Educata va fi digitalizat integral cu aproape patru
miliarde de euro, alocati perioadei 2022-2026, ca
agenda scolii va fi pro-clima, ea trebuind sa devina
nu doar digitalizata, ci si verde. Vom avea cat
cuprinde scoli verzi, orase verzi, spitale verzi,
institutii publice verzi, comert online, telemunca,
telescoala si telemedicing, iar inteligenta artificiala
nu mai este a viitorului, ci a prezentului. Nici nu s-
au trasat bine directiile, cd au aparut, ca ciupercile
dupa ploaie, o infinitate de ONG-uri, fundatii,
asociatii, SRL-uri, firme IT, gata sa valorifice
soportunitatile” si sa 1i perfectioneze, sa-i
pricopseasca cu ,instrumente digitale”, metode
moderne si masterate futuriste pe profesori.
Apreciem optimismul robust al presedintelui, doar
cd banii europeni din PNRR vin cu niste
conditionalitati severe si nu vizeaza rezolvarea
problemelor reale ale scolii, ci tot felul de utopii
verzi digitale, cu hidrogen, fotovoltaice si eoliene
pe campii, hai si le aplaudam copii. Fondurile de
3,6 miliarde de euro care ar urma sa fie alocate
educatiei prin Planul National de Redresare si
Rezilienta vor fi folositi pentru ,,6 reforme si 17
investitii” si pentru fericirea unui mare numar de
baieti destepti, abonati la consiliere. Vom avea 50
de scoli noi, neutre energetic, 2.000 de microbuze
verzi pentru transportul elevilor, 1150 SMART
Lab-uri pentru unitatile de invatamant la nivel
gimnazial si liceal, iar 6.000 de scoli vor primi
resurse si tehnologie pentru dotarea
laboratoarelor de informatica si pentru derularea
invatarii in format virtual. Ministerul si firmele IT
nu vor mai prididi in a lansa la apa proiecte gen
profesorul digital, elevul digital, predarea digitala,
formarea si imbunatatirea competentelor digitale
ale elevilor si profesorilor. Totusi, ne intrebam si
intrebam: Chiar sporeste digitalizarea cu 20-25%
efectul invatarii, dupa cum ne explica
universitarul Dragos Iliescu? Ce vom face cu
tabletele cumparate doar de Ministerul Educatiei,
cu toata tehnologia digitala achizitionata de scoli,
inspectorate, primarii in timpul pandemiei? Va fi
salvata scoala prin PNRR? Dar daca marile
proiecte de digitalizare vor avea soarta celor
derulate deja? Sau va fi din nou aplicata formula
expertilor in educatie: e learning + e gogosi = e
analfabetism? Inainte de a incerca un nou
experiment, poate ca promotorii digitalizarii
fortate ar trebui sa fie atenti la cateva aspecte.
Astfel, tehnologia nu este utila peste tot si la toate
varstele. Sunt locuri si varste unde tehnologia se
dovedeste nociva. Si atunci, de unde atata
siguranta ca digitalizarea integrala a scolii va avea
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un succes deplin, cand ea ar putea fi, foarte bine, o
aruncare cu capul inainte in necunoscut? Sa
intelegem ca din nou vom asista la transformarea
profesorilor intr-o infanterie stelara a unor
experimente nechibzuite, extrem de riscante? Sunt
aceste schimbari/resetari de principii educationale
apte sa revigoreze invatamantul roméanesc? Ofera
digitalizarea acele elemente capabile sa formeze
copiii, sa-i maturizeze intelectual si emotional, sa-i
pregdteasca pentru viata?

Este o dovada de management strategic
eronat sa-ti bazezi reforma pe un singur mijloc,
extrem de scump, greu de integrat in lectii, cu o
utilitate limitata. Mijloacele moderne sunt
necesare si pot fi folosite, dar nu astfel! Ce sia mai
vorbim de punerea in pericol a sanatatii fizice si
psihice a noilor generatii. Nimeni nu a demonstrat
ca progresul scolar depinde exclusiv de tehnologie
si ca pedagogia trebuie subordonata strict
tehnologiei, schimbandu-se odata cu ea. Credem
ca expunerea la tehnologie nu inseamna educatie
moderna. Daca pe vremuri activistii comunisti 1i
invatau pe tarani cat de avantajoasa este
colectivizarea si inaltau imnuri tractoarelor
progresiste (,,Sus in deal ara un zmeu, un tractor
din IAS-eu”), astazi, binefacatorii din companiile
IT 1i invata pe profesorii colhoznici cat de
avantajoase sunt noile tehnologii si inalta aceleasi
imnuri de slava instrumentelor inteligente, in
cadrul unor festivaluri, precum ,,Cantarea
tabletelor”. Pana in prezent, plusvaloarea adusa de
tehnologia digitala la nivelul procesului de
invatare nu este evidentd, ea nefiind un panaceu,
trebuind de aceea sa rimana un instrument, nu si
devina un scop in sine, asa cum, din pacate, este
prezentata acum.

Stop resetarii scolii romanesti!

Scoala generalizata online reprezinta o solutie
de avarie si nu poate deveni una permanenta,
pentru ca scoala in afara scolii nu este scoala.
Minunile pe care le-ar produce digitalizarea mult-
invocata si mult-asteptata nu vor veni, in schimb
vom avea descolarizare si analfabetism cat
cuprinde. Generatia online risca, astfel, sa devina
o generatie pierduta, fara scoala, asa cum
generatia clasei zero a fost transformata in
generatia fara manuale.

Oare mai putem imagina dezvoltarea
Romaniei, in conditiile in care demolam cu
inconstienta scoala, o resetam si o digitalizim
permanent? Degeaba se viseaza la discipline
hibride, lectii si evaludri hibride, realitati virtuale
si centrarea demersului didactic pe activitati
online, problemele scolii nu vor fi rezolvate, ci
amplificate. Combinatia de scoala online
improvizata cu scoala offline (un milion de elevi
nu au avut acces la internet) va avea consecinte
dezastruoase pe o lunga perioada de timp. Colac
peste pupaza, trecerea in online, pentru o noua
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calitate in invatamant, s-a facut cu anularea
tezelor si olimpiadelor, in pandemie nemaifiind
probabil nevoie de evaluare si performanta!

Petitia ,,Stop digitizarii scolii romanesti!”,
initiatd de domnul Mircea Platon, a tras un serios
semnal de alarma asupra pericolelor aduse de
digitalizarea integrala a scolii. Desi nu a atins o
masa critici de semnatari, acest demers trebuie
continuat, pentru a se evita un nou dezastru si
amplificarea exponentiala a problemelor cu care
se confrunta scoala. Spatiul public roméanesc, in
general foarte putin preocupat de evolutiile din
educatie, nu avea cum sa reactioneze altfel, iar
corpul profesoral nu percepe inca pericolele
digitalizarii si este de multa vreme anesteziat de
grijile prezentului, pentru a se spera in viitorul
imediat la reactii ferme. Cum exista riscul ca
fenomenul descolarizarii, analizat magistral de
catre domnul Platon, si intre in faza digitala, iar
resetarea scolii sa produca evolutii negative
ireversibile, trebuie actionat ferm pentru stoparea
alunecarii catre o societate distopica.

In fata unei decizii atat de importante privind
schimbarea radicala a procesului de invatamant,
profesorii, parintii, pedagogii ar trebui sa-si
exprime opiniile, sd-si exprime temerile si sa-si
formuleze intrebarile legate de resetarea scolii si
revolutia digitala. Alegerea utilizarii tehnologiei
digitale ar necesita o dezbatere reala si nu poate fi
limitatd la un simplu recital de lozinci, de enunturi
deziderative, de proiectii utopice. Pentru orice
proiect educational nou in faza experimentala, era
normal s se consulte profesorii si parintii, sa se
publice rezultatele din scolile pilot, sa se evalueze
castigurile aduse de digitalizare, sa se stabileasca
relevanta acesteia pentru sistemul educational, sa
se faca ajustarile necesare si sa se defineasca un
plan de actiune. Utilitatea proiectului digitalizarii
integrale ramane discutabild, conform multor
studii stiintifice si a feedback-ului profesorilor
care au participat la proiectele pilot.
Voluntarismul si lipsa de transparenta dovedite de
minister, lipsa oricarei forme de consultare,
impun o evaluare a rezultatelor claselor pilot de
catre un organism independent si asigurarea
neutralitatii ministerului in raport cu furnizorii si
prestatorii de servicii digitale.

Dupa informatizarea de acum doua decenii,
dupa reforme care de care mai avansata,
constatam ca Romania are o rata a
analfabetismului functional de peste 40%,
angajatorii nu gasesc meseriasi, aproape jumatate
dintre elevi nu reusesc la examenele nationale de
absolvire, iar elevii buni si foarte buni se duc la
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universitati straine. Nu stim daca profesorii si
elevii generatiei digitale, net, facebook, ori poate a
analfabetismului functional, au nevoie de resetare
si digitalizare, daca ei vor fi cu adevarat fericitii
beneficiari, sau vor ajunge victime ale unor
interese obscure. Stim insa ca experimente
anuntate cu surle si trambite, care promiteau
marea cu sarea, precum informatizarea
pompieristica de la inceputul anilor 2000, s-au
incheiat cu mari scandaluri (Microsoft I si II) si nu
au adus progresul promis, dimpotriva. Vedem ca
se angajeaza cheltuirea a miliarde de euro din
fonduri europene si bani publici, ca se risca o noua
aventura, un nou experiment, fara sa se fi realizat
o consultarea larga a profesorilor de la catedra si a
pedagogilor de prestigiu, fara si fie luate in calcul
riscurile pentru sanatatea noilor generatii, sa se
pregateasca toate conditiile necesare
implementarii schimbarilor.

Consideram a fi de rau augur aceasta filosofie
a minimului efort intelectual, a inutilitatii
tiparului, a opozitiei artificiale dintre tipar si
internet, a fetisizarii tehnologiilor si gadgeturilor,
o filosofie care denatureaza grav problemele
formarii intelectuale. In anii de studiu cind se pun
bazele cunostintelor si deprinderilor de a invita,
se generalizeaza experimente moderniste,
interactivitatea excesiva, fara informatie si
asigurarea uneltelor intelectuale, apelarea la
calculator, tablete, noi tehnologii facandu-se in
dauna invatarii cu creionul pe hartie, cultivarii
dragostei pentru carte si lectura. Credem ca o
reforma de o asemenea amploare nu poate fi o
simpla inginerie, nu poate fi implementata
orbeste, pentru ca atunci avem de-a face cu un
experiment periculos pe intreaga populatie scolara
preuniversitara. Din pacate, dupa modul in care
au fost gandite si se doreste a fi puse in opera,
resetarea scolii si reforma digitala par a reprezenta
noi exercitii de aruncare a banilor publici pe
fereastra, noi experimente, prevestind o noua
catastrofa nationala.

1 Philippe Bihouix, Karine Mauvilly, Le Désastre de l'école
numérique. Plaidoyer pour une école sans écrans, Seuil,
Paris, 2016.

2 Manfred Spitzer, Dementa digitald, Editura Humanitas,
2020, p.82.

3 Michel Desmurget, La fabrique du crétin digital: Les
dangers des écrans pour nos enfants, Seuil, Paris, 2019.

4 Larry Cuban, Oversold and Underused: Computers in the
Classroom, Harvard University Press; 3/31/03 Edition, 2003.
5 https://www.gqmedia.ro/presedintele-iohannis-anunta-
investitii-masive-in-educatie-din-cele-30-de-miliarde-de-
euro-din-pnrr-digitalizare-in-scoli-dotare-si-
modernizare.html

6 Ibidem.

7 Ibidem.
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Ovidiu Dunareanu

O schita de tablou: ,,Acest pamant al
Dobrogei, ce-si are un tipar propriu... dealuri cu
spindrile rotunjite, marturii ale zbuciumului
pamantesc de odinioara, dealuri despartite de
campii ca niste talazuri incremenite; nu stii la ce si
unde sa privesti mai intai — la indoiturile stepei
inspre dealurile domoale ori la slavitele apusuri de
soare. Fara vrerea ta, te patrunde o placere de
neinchipuit. Muntii ei marunti, faramitati,
mormane de stanci albe, de creta, verzi, de bazalt,
cenusii, de granit, vineti, de cremene, ingramadite
unele pe spinarea altora intr-un amfiteatru de
neimaginat, inchizand in ele vai calde, vai fara
iarna. Un zid rasarit asa, din pamant, o dunga
neagra zimtata la orizont; zbucium de pamanturi
batrane, lave, profiruri rosii, verzi, granituri
albastre si alte soiuri de pietre. Sau marea cu
irizarile ei verzi-aurii pana la violaceu, trecand
pana la albastru mediteraneean”. (Realizat cu
fragmente de imagini din Dobrogea. O tara din
povesti. Vol. I, 1928 de 1. Simionescu).

*

Majoritatea localitatilor din Dobrogea (in
special cele de pe malul Dunarii) sunt vechi
asezari romanesti, datand din perioada anterioara
dominatiei otomane. Ca apar cunoscute, din cauza
lipsei de informatii, in sec. al XVI-lea, reapar in
sec. al XVIII-lea sau al XIX-lea, nu inseamna cia
ele si-au intrerupt existenta. Un exemplu graitor
in acest sens este Ostrovul meu, care se chema
Alunet, iar turcii, dupa ce au cucerit zona, i-au
tradus numele, zicandu-i Fandak, ce inseamna
acelasi lucru. Mai tarziu, catunului intemeiat
alaturi de catre stramutatii din cetatea de pe
ostrovul de la Pacuiul lui Soare 1-au botezat
Adakioi, adici Satul din insula (Ada — insula, Kioi
—sat).

*

Blocata in dezvoltarea ei fireasca de stapanirea
otomana si plasata in afara modernizarii,
Dobrogea este revigorata spectaculos dupa 1878
de Statul Roman. Romania a introdus in Dobrogea
toate imbunatatirile necesare, scotand-o din
starea de stagnare si mizerie in care se gasea,
pentru a dovedi Europei ca nu s-a inselat cand i-a
incredintat misiunea civilizatoare in acest colt de
lume si tarm estic de mare. Colonizarea a inceput
prin construirea de scoli si biserici, edificii publice,
dispensare, strazi in fiecare sat sau catun.
Colonistii romani din Fagaras si de prin partile
Sibiului au venit la 1880 si au ocupat satele

turcesti parasite. Mocanii de prin alte parti
transilvanene au ajuns si ei aici si au patruns
adanc in Dobrogea. Mai toti purtau in desagi carti
tiparite in tarile locuite de romani. Aduceau
bucoavne, mineie, scrieri populare, dar si
nepretuite icoane pe lemn. Acesti oameni de
isprava au fost cei care au ridicat la inceput nivelul
economic si pe cel cultural-spiritual al Dobrogei.

*

Primele scoli romanesti din sud-vestul
Dobrogei. Scoala de la Ostrov.

Scoala de la Silistra a fost infiintata in 1847 de
dascilul Petrica Mihail, originar din acest oras. In
insemnarile sale, el precizeaza: ,,...anul 1847,
martie 1, m-am tocmit la scoala ca sa invat copiii
carte romaneasci”. In aceasti functie l-a gisit Ton
Ionescu de la Brad, in 1850, in timpul ,,excursiei”
sale prin Dobrogea. Scoala romaneasca de la
Silistra, dupa cum marturiseste acesta, avea local
propriu, construit de locuitorii orasului si un
numar de peste 200 de elevi. Dascalul Petrica era
om invatat, cunostea mai multe limbi: latineste,
frantuzeste, greceste, turceste. Astfel, el era
interpretul si aparatorul crestinilor din oras in fata
autoritatilor musulmane. Dupa moartea sa, in
1859, a fost urmat de fiul sau Costache Petrescu.
Acesta a organizat, pe baze noi, invatamantul, nu
numai la Silistra, ci si in toata partea de sud-vest a
Dobrogei, de-a lungul Dunarii, in jos, pana la
Harsova. Scoala romaneasca de la Silistra a fost
ajutata de guvernul roman, de orasele Célarasi si
Giurgiu. De la aceasta scoala, organizata temeinic
de Costache Petrescu, au pornit numerosi dascali
in intreaga Dobroge. Tot prin stradania lui s-au
infiintat scoli romanesti in localitatile din preajma
Silistrei, sau chiar mai departe: 1864 — Oltina;
1869 — Aliman, Rasova, Ostrov, Harsova, Bugeac,
Satu Nou, Urluia, Beilic.

Pentru invatarea limbii turce de catre romani,
Costache Petrescu a intocmit un abecedar turc-
roman. Cartea a fost tiparita, cu ajutorul
Mitropolitului Grigore de la Silistra, in 1874 la
Rusciuc, in tipografia vilaetului Tuna. Abecedarul
s-a dovedit a fi de un real folos pentru elevii din
Dobrogea pana la 1877. De asemenea, el a
reprezentat una dintre primele lucrari de acest gen
din cultura romaneasca. Un exemplar al
abecedarului a fost trimis de autor, cu dedicatie, la
Bucuresti, lui B.P. Hasdeu.

Biserica de la Ostrov, veche de peste un secol
si jumatate, avea un spatiu special al ei, care era
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tinda. In acest loc al bisericii a functionat prima
scoala romaneasca a satului din acei ani ai
ocupatiei otomane. Cel dintai preot si invatator al
satului fiind, la 1850, parintele Enciu Galiceanu,
un stramos al bunicii mele dupa mama, Vasilca
Galiceanu. Dupa Razboiul de Independenta, in
ianuarie 1879, se pun bazele locasului de scoala, in
urma vizitei regelui Carol I al Romaniei prin mai
multe localitati ale Dobrogei.

*

Despre dragostea, spiritul de sacrificiu si
demnitatea dascalilor din invatamant de a reveni,
dupa razboiul din 1916-1918, in Dobrogea, citisem
cu ceva timp 1n urma. Acum, la 100 de ani de la
insangeratul si zguduitorul eveniment, mi-a cazut
sub ochi un material deosebit, iesit de sub pana
unui redutabil ziarist al vremii si aparut in cea mai
valoroasa publicatie
a acelor momente
din Tinutul Marii. Si
pentru ca nu este
prea intins, imi
permit sa-1 reproduc
aici, pentru a-1 aduce
la cunostinta
generatiilor de astazi
de slujitori ai scolii
dobrogene, care si le
tind treaza amintirea
si sa fie mandri de
inaintasii lor:

LAtunci au
tresarit si au rasuflat
in voie nu numai
romanii care se
reintoarsera la casele lor, dar parcd intreaga fire.
In cei doi ani de stipanire aspri si lipsiti de bun
simt, intreaga lume suferise numai amaruri.
Atunci au tresarit, mai mult ca ori care, sufletele
dascililor cari zeci de ani, unii chiar patruzeci de
ani, muncisera in Dobrogea. Atunci la 17
decembrie, la cateva zile dupa reintoarcerea
autoritatilor noastre, institutorul director N.
Andreescu si-a inceput activitatea adunand copiii
in geamia din Cernavoda, lucrand cu aceeasi
staruinti cum ficuse in cei 35 de ani. In aceeasi
vreme, toti invatatorii si institutorii judeteni care
au scapat din crancenul razboiu, de la Potur langa
Babadag si pana la Ostrov langa Silistra, de la
Mangalia si pana dincolo de Harsova, toti cei care
si-au format convingerea ca, scapati din fata
mortii si din ploaia de gloante, au datorii mai mari
de indeplinit ca pana in 1916 — n-au pregetat o
clipa de a se intoarce la camin, in vagoane
neincalzite, pe slepuri in bataia gerului si pe
Marea Neagra, mare nesigura si asa de periculoasa
din cauza minelor. Toti, cu lacrimi de bucurie,
inghetati ca vai de dansii, inotand prin zapada si
noroi, in carute sau pe jos s-au reintors acolo unde
in trecut isi sacrificasera anii tineretii, sau traisera
frumoasele zile ale copilariei. Iar unii cand n-au

64

REPORTAJ

Ion Theodorescu-Sion, Mdsdrita cu flori

anul I, nr. 7-8 ¢ sept.-oct. 2021

putut cidpata vagoane ca si-si ia gospodaria si ce
bruma adunasera prin Moldova, au plecat cum au
putut, singuri, fara sotie si copii, numai sa ajunga
aici in Dobrogea, cu toate ca stiau ce-i asteapta si
ca nu vor gasi de nici unele” (Vasile Helgiu.
Intoarcerea. Analele Dobrogei, anul 1, nr. 1, 1920,

p- 249).

*

Modelul dobrogean — un model al ingaduintei
aproapelui si al respectului fata de diversitate.
*

Arhitectura satelor dobrogene de azi nu este
cu mult deosebita fata de cea care s-ar putea numi
traditionala. Pana ce aceasta nu dispare, prin
modernizare, inca s-ar mai putea face un inventar
general al patrimoniului monumental traditional
—, care ne va asigura un loc privilegiat in Europa,

prin originalitatea si
bogatia culturii

noastre.
*

Pornirea de a
cauta, intr-o zi, dupa
45-50 de ani, livada
de migdali care
cobora din Japsa
pana la malul
fluviului si a Cismelei
de Piatra din
marginea ei de sus si
de a nu le mai gasi
acolo unde le stiam,
era de fapt un umblet
zadarnic dupd himera
taramului copilariei
mele indepartate si de nemaiatins vreodata.
Oamenii inca mai deapana amintiri si povesti cu
fata cu picioare de cdprioara, care iesea din
prapastia de sub maluri si venea prin livada,
primavara timpuriu cand infloreau migdalii, pana
la Cismeaua Fermecata, cum credeam toti, sa-si

potoleasca setea.
*

Conspect: ,,— fictiunea are un cordon ombilical
cu lumea reald/ relatia mama-fiu; ea trebuie sa
aiba forta de persuasiune, sa farmece, sa convinga;

— secretul unei fictiuni consta in imensul
evantai de nuante pe care le poate genera, in
puterea ei de a fi credibild, in capacitatea ei de a ne
asigura de adevarul, de autenticitatea si de
sinceritatea ei. Capacitatea de a convinge a unei
fictiuni provine exclusiv din propria-i fiinta, facuta
din cuvinte si din organizarea spatiului, timpului
si nivelului de realitate din care s-a plamadit;

— o fictiune trebuie sa-1 faca pe cititor sa nu-si
dea seama de existenta ei, incat, captat de vraja
acestui mestesug, sa nu aiba senzatia ca citeste, ci
ca traieste o plasmuire care a izbutit sa inlocuiasca
viata” — din Mario Vargas Llosa: Scrisoare cdtre

un tandar romancier.
*

Dintotdeauna m-au impresionat si atras
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miturile, indiferent de sorgintea lor. Iar Dobrogea
nu a dus si nu duce lipsi de ele. In ce am scris, nu
le-am evitat. In ambianta lor am cutreierat prin
universul mental al lumii arhaice, dar si prin cel al
lumii moderne si am cunoscut o sumedenie de
evenimente primordiale, care au avut loc in
vechime sau se petrec astazi, aici, sub ochii nostri.
M-a captivat ce au spus despre ele Mircea Eliade si
Lucian Blaga.

Mircea Eliade: ,,Miturile descriu diverse si
uneori dramatice navaliri (iruperi, invazii,
pustiiri) ale sacrului sau ale supranaturalului in
Lume. Multi teoreticieni ai mitului au subliniat
caracterul sacru al mitului, deosebindu-1
fundamental de parabole, alegorii, legende. Mitul
ar fi potrivit acestei conceptii, o idee suverana,
puternic inrauritoare in societate, pe cand celelalte
naratiuni sint derivate si tin de exercitiul curent al
imaginatiei”.

Lucian Blaga: ,Miturile sunt visurile colective
ale popoarelor. In mituri nu trebuie ciutate
semnificatii logice, precise, nimeni nu a putut
arata ce e miezul secret al unui mit”.

Dar si ce a afirmat Mircea Eliade despre
realizarile folclorice: ,Fiecare produs folcloric —
legenda, vraja, proverb etc.

— poarta in sine universul
mental care i-a dat nastere,
intocmai cum un ciob de
oglinda pastreaza aceeasi
lume ca si intregul din care a
fost desprins”. Si Lucian
Blaga despre alegorii:
~Alegoriile fac impresia unor
fiinte care umbla cu
intestinele afara”.

Ce ziceti? Strasnice,
subtile si experte constatari!

*

2016, Cernavoda, zilele
orasului. Admir excelentele
reproduceri in lut ars
(realizate de Muzeul de
Istorie si Arheologie
Constanta), reprezentand
sGanditorul” si ,Femeia lui”
— statuete vestite,
apartinand culturii Hamangia, de acum 8000 de
ani, din epoca pietrei. Cateva observatii personale
care-mi vin pe loc. Mainile barbatului sezand pe
verticald, cu coatele pe genunchi si palmele
sprijinindu-i capul, imi sugereaza supletea,
inaltimea spiritului, aspiratia omului, a vietii si
civilizatiei umane spre cosmos, spre absolut.
Scaunelul pe care sta si care-l ridica de pe pamant
exprima pozitia superioard a barbatului in
comunitatea preistorica. El este stapanul, reperul
fundamental al lumii. El este visul, zborul,
tasnirea spre tariile universului. Privirea lui
scruteaza infinitul. Femeia e asezata direct pe
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pamant. Mainile ei — pe orizontala, tinute rotund,
gratios pe genunchi — insufla siguranta,
statornicie, maternitatea deplina, durabilitate.
Stapana pe sine, viguroasa, femeia reprezinta
conditia de neinvins, predestinarea si

continuitatea telurica a omului.
*

Intre 20 si 40 de ani am triit in comunism.
Am fost un simplu bibliograf la Biblioteca
Judeteana Constanta. Am plutit, de la tinerete
pana la maturitate, in apele statute ale acestei
utopii si ale acestei minunate, dar anonime
meserii, fara sa realizez prea multe in plan literar,
cum mi-am dorit, decat publicatul prin ziare si
reviste. Cartile mele au venit si au fost posibile mai
tarziu, dupa ce a pierit, cum bine i zice un prieten
scriitor, capitan de cursa lunga, acest ,imperiu al
minciunii”.

Biblioteca, institutia careia 1i datorez enorm,
m-a aparat, m-a ferit de anormalitatile din jur, m-
a tinut treaz si integru, m-a ajutat sa ma salvez
spre disperarea unora care nu voiau acest lucru;
oameni de indoielnica valoare morala si
intelectuala, facuti in retortele si alchimia
activismului culturii de masa si de partid, si nu

nascuti pentru un ideal

autentic si nalt.
*

Anul acesta, in luna
februarie, Filiala Dobrogea
a Uniunii Scriitorilor din
Romania, care numaéra in
jur de saizeci de membri, a
implinit un sfert de secol de
existenta (1995-2020).
Activitatea ei distincta si
longeviva constituie un fapt
unic in istoria culturala a
Tinutului Marii, in cei 143
de ani de la realipirea lui la
patria mama. A mai fost o
tentativa de infiintare a unei
filiale a USR la Constanta
prin anii 1949-1950, dar
care a esuat, din start,
lamentabil.

Tocmai cand ne
pregateam, impreuna cu
Angelo Mitchievici, presedintele filialei, sa
intampinam, asa cum se cuvine, acest eveniment
special al nostru, a izbucnit pandemia de
coronavirus si am intrat in carantind, punand
capat tuturor manifestarilor pe care preconizam sa
le tinem cu acest prilej. Amaraciunea, teama,
confuzia, indoiala si cate altele ne-au marcat in
scurt timp pe toti. Izolarea ne-a intors spre noi
insine si ne-am facut fel de fel de ganduri si de
evaludri asupra vietii si destinului nostru. Ca sa nu
devin robul unei lancezeli bolnavicioase, al
descurajarii si al vestilor contradictorii, care de
care mai nelinistitoare, chiar daca stateam izolat
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in casa, mi-am propus sa ma pun in miscare cat
mai repede si sa intreprind ceva. Zis si facut!
Momentul aniversar al filialei trebuia semnalat
printr-un gest convingator si din partea mea. Doar
fusesem vreo cinci ani reprezentantul ei in
Consiliul Uniunii Scriitorilor, pe vremea cand erau
presedinti Laurentiu Ulici si Eugen Uricaru, si alti
patru ani, presedinte al filialei, cand la conducerea
USR a venit Nicolae Manolescu. Ma mustra
constiinta sd ma eschivez si sa stau retras,
indiferent si inactiv. Asa cd m-am apucat, cu
calculatorul fidel 1anga mine, sa alcatuiesc
antologia de proza contemporana Ex Ponto Epic
Orchestra. A durat cam o luna si jumatate de
munca, zi de zi, pAnd am scos-o la capat. Ea a fost
conceputa sa cuprinda o selectie din creatiile epice
— schite, nuvele, povestiri, fragmente de roman —
ale membrilor filialei, publicate de revista
trimestriala Ex Ponto. Text/imagine/metatext in
cadrul consacratei sale rubrici: Proza —, lucrari
aparute in cei saptesprezece ani de la infiintarea
acesteia (nr. 1/2003) si pana in prezent (nr. 64-
65/2020). Fara nicio exceptie, i-am inclus in carte
pe toti cei noudsprezece scriitori prezenti in
paginile revistei, cu unul sau mai multe texte pe
care le-am selectat, considerandu-le
reprezentative pentru fiecare: Adrian Busila,
Stefan Caraman, Tudor Cicu, Constantin Cioroiu,
Constantin Costache, Gheorghe Dobre, Ovidiu
Dunareanu, Apostol Gurau, Liviu Lungu, Mircea
Lungu, Ernesto Mihailescu, Angelo Mitchievici,
Const. Miu, Ioan Nesu, Constantin Novac, Dan
Persa, Paul Sarbu, Ioan Florin Stanciu, Florin
Slapac.

Printr-o mobilizare exemplara a editorului
Leonard Vizireanu, a corectorului Aura
Dumitrache, a pictorului Gheorghe Constantin si
prin sustinerea financiara de exceptie a
devotatului meu prieten, poetul si eminentul
chirurg Octavian Dumitru Unc, antologia a vazut
lumina tiparului la inceputul acestei veri. O carte
consistenta, de 388 de pagini, format 17/24, pe
hartie volumetrica, cu coperta la culoare ilustrata
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cu picturi reprezentand o suita de superbe
instrumente muzicale. O lucrare frumoasa si
necesara pentru spatiul literar pontic, asa cum
afirma in prefata ei criticul Gabriel Rusu, care in
finalul exegezei sale ne face intampinarea: ,,Bun

venit la un concert de gala, cititorule”.
Atat revista Ex Ponto, cat si editura cu acelasi

nume, care o patroneazi, au dovedit, inca de la
inceputurile lor, o deschidere maxima asupra
filialei, intarita si de asentimentul, din partea
Uniunii Scriitorilor, ca revista sa apara sub egida
sa. Astfel, filiala si cei ce o compun s-au bucurat
din partea celor doua institutii constantene de o
promovare constanta in spatiul dobrogean, dar si
in cel national, cat si in cel international. Trebuie
sd recunoastem, fara sa exageram catusi de putin,
ca ele au mai contribuit si la consolidarea
numerica a membrilor ei, ca si la cresterea

valorica a operelor acestora.
Antologia Ex Ponto Epic Orchestra nu se

doreste a fi decat un dar sugestiv si generos, acum
in an aniversar, oferit membrilor si prietenilor
filialei, pasionatilor de lecturd, din partea celor
care au contribuit la aparitia ei.

Vant bun din pupa Filialei Dobrogea a USR,
pe Marea Ingenioasa, Imprevizibila si
Impresionanta a Literaturii!

(2020)

*

Cine spune ca, in vremurile pe care le traim,
asaltat de multe neajunsuri, romanul si-a pierdut
simtul umorului si ca nu mai stie sa rada, se insala
amarnic. Cand este cazul si are de ce si de cine, el
rade cu gura pana la urechi, dandu-si drumul la
baierele sufletului sau pe sub mustati, cumpanit si
ironic. Si asta o face nu numai asa, ca pe o simpla
gratuitate, ci sa arate, pe de o parte, ca este un om
cu scaun la cap, iar pe de cealalta parte, ca este si
sanatos la minte. Pe langa faptul ca hazul de necaz
il rupe de grijile zilnice, intr-o tara ca a noastra in
care multe merg de-a-ndoaselea, rasul 1i ia
durerile de cap si-i mai usureaza viata.
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Elena Dumitrescu Nentwig

M3 obseda ce mi-a spus doamna XX cand s-a
intors acasa.

,,Nu arata bine deocamdata. Sa mai ramai in
tara.”

,,E clar, deci! spunea Petre. Si ce daca ramai?
Esti o vedeta la Iasi, poate te cheama la
Bucuresti... Oricum nu poti sa ramai la infinit in
Germania. Nici mie nu-mi este usor singur!”

Deodatd am avut in minte amploarea
nenorocirii mele. Contracte la Hannover,
Hamburg, o propunere concretd la Miinchen unde
cantand ca gast (oaspete) ani de zile, voiau sa ma
aiba cu un contract fix. Contract la Salzburg,
Stuttgart, Sevilla si cu o casa de discuri
internationale cu toate operele lui Hiandel... Adio
cariera cu roluri interesante alaturi de artisti
valorosi, adio libertate, adio bunastare! Si viata
impreuna cu un barbat de care nu ma mai lega
nimic! N-am plans nu mi-am smuls parul din cap.
Ma aflam la Iasi de unde nu mai puteam pleca.
Timpul era uscat, asa ca am ajuns dupa amiaza
acasa. Nu aveam in cap decit sa-1 instiintez pe
Franz Ferdinand ce mi se intamplase.

Franz nu a vorbit mult. Mi-a spus doar sa nu-
mi fac griji ca el ma aduce inapoi in Germania.

,,Franz, suntem ascultati! Nu este bine sa
vorbesti asa!” 1-am avertizat eu.

,,Poate sa ne asculte! E asa cum spun! Eu te
scot din Romania.”

Alt nebun! Eram paralizata de teama. Cine
traieste intr-o tara libera nu-si poate imagina cum
este intr-o dictatura. In fiecare zi Franz ma suna si
ma incuraja.

,,3a nu faci nimic necugetat, sa nu-ti pierzi
capul! Tu stii ca te iubesc. Du-te la Ambasada
germana si sfatuieste-te si cu ei. Eu ma ocup!”

Petre era rezervat. Vedeam ca era atent cand
telefonam in Germania. Stia putin germana,
resitean fiind,unde se vorbeste mult aceasta limba.
Ma feream in discutie sa spun ceva care i-ar fi dat
de banuit cu cine vorbesc. Dar, fiindca acest apel
telefonic venea zilnic, cred ca-si inchipuia ca nu
vorbesc cu teatrul sau agentul meu. Era intre noi
un pact tacit: nici el nu intreba nimic, nici eu nu
voiam sa stiu unde se duce si de unde vine.

Am inceput sa ma duc la teatru. Faceam cu
calm si disciplina repetitiile cu Regina noptii din
,,Flautul fermecat” si cu ,,Traviata”, ca si cand nu
s-ar fi Intamplat nimic. Lumea susotea pe la
colturi. Intre timp stia tot teatrul ci mi se
retrasese pasaportul. Asta era ca o condamnare
politica. Multi veneau sa-mi dea in soapta sfaturi
folositoare sau prostesti in asemenea situatii.
Poate erau sinceri, poate erau colaboratori ai

securitatii. Ascultam, multumeam si plecam mai
departe. Mancam mai nimic. Ajunsa acasa ma
aruncam in pat si dormeam sau citeam numai,
stateam lungita ca o suferinda. Eram bolnava.
Asteptam sa ma sune Franz Ferdinand ca insetatul
in desert o cana de apa. El era legatura mea cu
viata,cu iubirea, cu teatrele in care fusesem toti
anii sarbatorita de public si de presa. Ma gandeam
la apartamentul meu elegant pus mie la dispozitie
de Teatrul din Hannover, mobilat excelent, cu
terasa, cu pianul, la care ma pregateam ca un atlet
de elita pentru sarcinile mele artistice zi de zi.
Toate cumparate de mine in timp de sase ani, cat
cantasem in Europa de vest, desi ARIA in
Bucuresti ma jecmanea de cea mai mare parte din
bani... Posedam un automobil superb, Fiat 131,
care era o nebunie in aceia. L-am rugat pe Franz
sd-mi vanda masina si sa-mi depuna banii in
contul meu unde el avea acces ca sa plateasca
darile pentru apartament si eventual sa-mi trimita
din cand in cand bani. Se vede treaba ca ma
asteptam sa raman un timp mai indelungat in
Romania, daci am luat inainte aceste masuri de
precautie. Era intre mine si el o incredere
reciproca fara niciun dubiu.

Franz nu sfarsea convorbirea pana nu era
sigur ci sunt linistiti. In anii saptezeci telefonul
international costa foarte mult. De venit, nu putea,
mai ales ca in timpul stagiunii teatrelor le era
teama ca ar putea fi retinut si el in Romania.
Sechestrarea mea era de ajuns si daca ar fi fost si
el arestat cu ocazia unei vizite!? Ar fi dat teatrul
peste cap. Trebuia sa asteptam pana in vara, la
concediu.

Repetitiile mergeau excelent. Eram motivata
sd arat cine am devenit. Ma imbracam foarte
frumos. Imi era clar ci si dsta este un scut. Si nu
ma ascund. Da! Nu trebuia sd ma dau batuta! Un
coleg, bariton, care canta rolul lui Germont,
despre care se stia ca este turnator la securitate,
m-a atacat, pentru ca nu urmaream exact regia.
Dar eu aveam experienta din numeroasele mele
spectacole ca gast sa intru intr-o regie
necunoscutd, in plus maestrul Dumitru Téabacaru,
care era directorul teatrului si regizor, mi-a spus
sa fac ce vreau. Eu ma adaptam cu usurinta si nu
era greu de remarcat ca acest bariton era plin de
complexe de inferioritate. Ceilalti colegi au fost
foarte amabili si incantati sa facem spectacolul
impreuna. Ma simteam ca o vedeta, fara sa abuzez
de ceea ce demonstram in plus pe aceasta scena
iubita. Mai tarziu am auzit ca sotia baritonului
fusese amanta lui Petrica. Dar asta era un capitol
de care nu trebuia eu sa ma ocup. Fiecare are
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partenerul pe care il merita si asta era valabil si
pentru mine.

Minunatul meu coleg Ion Humita, bariton, cu
care statusem deseori impreuna pe scena, era
vecin, perete in perete cu noi. Ne iubeam si ne
respectam ca buni colegi si prieteni. Fetita lor,
Gilda, care astazi este artista lirica la Karlsruhe,
unde debutasem eu in cariera mea internationala,
era pe atunci o micuti adorabila, care, in roluri de
copil, a stat uneori alaturi de mine pe scena. Cu
sotia lui, Vali, am ramas in contact, pana cand
bunul Dumnezeu a chemat-o la el. Acestia mi-au
fost vecinii cei mai minunati. Ne-am ajutat ca
fratii. Eram deseori invitati la ei sau ne duceam
numai asa pentru o cafea. Ce oameni de caracter!!

Ion Humita cunostea bine situatia mea,
precum si viata sotului meu, Petrica. Artist de
frunte, banatean de origine, baiat de popa,
cunostea foarte multa lume in Iasi. Situatia mea 1i
preocupa mult si pe ei. Cantasem deseori
impreuna si ,,vesinica” mea, Vali, moldoveanca
get-beget, era, de asemenea, o persoana de
incredere. Solidaritatea lor il enerva pe fostul meu
sot.

,,Ce tot vor taranii astia de Humita? Ce se tot
baga?”

Spectacolele mele vandute pana la ultimul loc
au fost un mare succes. Din pacate d-1 Miu
Dobrescu nu mai era secretar de partid la Iasi.
Avusese mari probleme cu Ceausescu, sotia lui
murise in imprejurari bizare.

In una din zile Ion a batut la usi la noi. Eram
numai eu acasa.

,,Elena, la doudsprezece vin sa te iau. Am
aranjat o intalnire cu un colonel, care nu este de la
securitate, dar s-a oferit sa se intereseze de ce ti-a
luat pasaportul. Te admira foarte mult, e un domn
in varsta si am incredere in el.”

Ma agatam de orice speranta cat de mica.

Colonelul ne-a primit foarte amabil. Ion a
venit cu mine, ceea ce imi dadea mai mult curaj.
Spectacolele mele trecusera, in principiu nu mai
aveam de ce sd raman la Iasi.

,,Doamnd, am auzit ce vi s-a intamplat si am
sd Incerc macar sa aflu de ce. Nu aveti vreo
banuiald?” a intrat el imediat in subiect. Colonelul
era, cred eu, in prag de pensionare, facand o
impresie foarte serioasa. Era politicos si
convingator; simteam ca-mi vrea binele. Dupa
unele indiscretii care imi ajunsesera la urechi, mi-
am dat seama ca cel putin doua persoane
dadusera informatii despre mine. Una era soprana
ieseana M. S. si baritonul George I., pe care Franz
Ferdinand, desi nu-1 cunostea personal, il ajutase
mult, recomandandu-l sa cante la Viena
Escamilio, in locul lui, cand el nu era disponibil.
Dar asa este lumea facutd! Pe cine nu lasi sa
moara, nu te lasa sa traiesti. Acest George, care ar
fi vrut sa intre intr-o relatie mai apropiata cu
mine, neavand succesul asteptat a povestit la
securitate despre relatia mea cu Franz Ferdinand.
Eu am despartit intotdeauna viata scenica de cea
particulard, iar acest bariton nu era tipul de barbat
care sa ma intereseze.

Iar doamna S. avea o voce frumoasa, dar,
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intelectual, din pacate, era destul de primitiva. La
Lille unde a cantat ,,Fidelio” de Bethoven
impreuna cu Franz, am intalnit-o si cum avea
dificultati cu coloraturile cerute de rol si frica de
registrul acut, i-am dat cateva sfaturi tehnice.
Gratuit! Dar despre asta nu a vorbit la securitate.
Ea a povestit mult despre mine, chiar si cum eram
imbracata, despre catelusul meu si cu multe detalii
despre mine si Franz. Lumea este mica si in
Romania peretii au urechi. Picant este ca aceasta
doamn4, in a doua casétorie cu un tehnician de la
televiziune, se spunea ca este amanta unui
securist cu grad inalt. Era informatoare
permanenta. Asta nu a scutit-o pana la urma sa i
se retraga mai tarziu si ei pasaportul, asa cum mi
se intamplase si mie. Morala este ca cine se alia cu
Securitatea, nu avea o siguranta ca va fi protejat,
dar era considerat ca o persoana de foarte
dubioasa calitate. Dar cine mai stie cine a mai
contribuit la completarea unui tablou eronat
despre mine in fata autoritatilor, mai ales dintre
cei carora nu le-au reusit incercarile de a patrunde
pe scenele vestice.

Cand faceai o cariera atat de rapida si
importanta cum facusem eu, colectasem si o
multime de invidiosi si intriganti, care voiau sa ma
discrediteze. Dar cine nu are dusmani nu-i face
pielea doi bani! Venise randul meu!

L-am parasit pe domnul colonel - al carui
nume, spre rusinea mea, nu il mai am in memorie
- In cei mai cordiali termeni. Urma sa-i dea telefon
lui Humita si eventual sa ne revedem ca sa-mi
comunice rezultatul investigatiilor sale.

La urmatoarea intrevedere m-a intrebat:

,,Doamna, dar sotul dumneavoastra nu credeti
ca ar fi influentat aceasta situatie?”

,,Domnule, nu pot sd-mi imaginez ca tocmai
sotul meu ar fi capabil de asa ceva!”

Si asta era adevarul, nu-mi puteam imagina
acest lucru.

,,Bine, doamna, dacad dumneavoastra credeti
ca sotul dumneavoastra este OK?... ”

Asa credeam. Ajunsa acasa m-am suit in pat si
am Incercat sa fac ordine in viata mea, care se
parea ci se destrama din toate incheieturile. Sa fi
demarat Petre aceasta catastrofa? Dar cu ce scop!?
Eu eram generoasa cu el. Hainele elegante pe care
el le iubea peste poate, toate aduse de mine din
strainatate, masina, banii pentru apartamentul pe
care il cumparase, drepturile mele banesti la
ARIA, plus alte avantaje pe care le avea de pe
urma contractelor mele erau tot atatea motive
pentru care nu puteam sa concep ca ar fi fost in
stare sa-mi faca acest rau. Dar erau si unele
atitudini de-ale lui contrariante.

A doua zi, am remarcat ca, desi nu-i
povestisem de vizitele mele la colonel, parea
informat. M-a intrebat de cateva ori daca am vesti
noi, ce facusem toata dimineata, daca Humita
detine noi informatii?... Nu punea intrebari
directe, dar simteam cum da tarcoale in jurul
acestei teme, sa afle de la mine despre vizita la
domnul colonel.

Dar cine se frige cu supa sufla si in iaurt.
M-am prefacut ca nu inteleg aluziile lui si mi-am
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tinut gura.

Dupa amiaza am plecat in oras sa fac mici
cumparaturi. M-am oprit la o vitrina. Deodata
cineva s-a postat in spatele meu.

,,Nu va intoarceti! Ramaneti asa si ascultati!
Prin apartamentul unde locuiesc, telefonul
dumneavoastra este cuplat cu al meu si ascultat
permanent. Fiti atenta cu cine si ce vorbiti. Totul
este inregistrat. Va doresc numai bine!!” Prin
geamul vitrinei, am recunoscut chipul unui
locotenent care locuia la etajul doi in acelasi bloc
cu mine. Am ramas stupefiata. Nu pentru ca
aflasem ca telefonul meu este supravegheat, ci de
gestul nobil al acestui tanar militar pe care l-ar fi
putut costa cariera pentru ci mi informase. Imi
tremurau picioarele de emotie constatand ca
aveam si aliati in aceasta mizerie. Se intelege de la
sine ca nu am divulgat acest nou secret. De fapt nu
era nimic nou. Se concretiza doar o banuiala pe
care trebuia sa o aiba fiecare roman intr-o situatie
asemadnatoare.

Franz continua sa ma sune zilnic si sa se
informeze cum evolua sechestrarea mea.

Intr-o dimineat imi spune Petre:

,,Draga mea,de ce nu iesi putin din casa? Ti-ar
face bine, in plus lumea ne-ar vedea impreuna,
ceeace nu ar fi rau pentru tine. Uite, masina pe
care a-i cumparat-o nu ai probat-o deloc. Sa stii ca
merge foarte frumos! Am putea sa ne ducem pana
la marginea orasului si inapoi, sa vezi daca iti place
si tie. Eu sunt incantat!”

M-am ridicat din pat, mi-am facut in graba un
dus si am plecat cu Petre. La parcarea unde se afla
masina, Petre mi-a dat cheile si eu m-am urcat la
volan. Cu adevarat, motorul avea un sunet placut,
manevrele erau clare si usoare, franele excelente.
Era o masina incapatoare si bund, una din primele
masgini combi de la ,,Dacia”, camparata pe valuta,
cu banii virati de mine prin banca. Am mers pe
strazile principale, prin Pacurari, pana la marginea
orasului.

,,Tu ai carnetul de sofer cu tine!”

,,Sigur!” am raspuns. Dupa un timp, dincolo
de ,,Podul Rosu”, un loc cu trafic intens in Iasi, am
intors, voind sa revin acasa. Pe la mijlocul podului,
apar doi politisti,care imi fac semn si opresc.

Pe unul dintre ei il cunosteam, pentru ci regla
circulatia la opera si ciruia, la rugdmintea lui
Petre, i-am adus un fluier din Germania. Zambind,
am dat jos geamul si 1-am intrebat:

,,Ceva nu este in ordine, tovarase?”

,,O sa vedem!”, a raspuns el cu un aer care
parea glumet. ,,Actele masinii si carnetul de sofer,
va rog!”

Petrica a scos actele masinii si eu carnetul si le-
am Inmanat omului legii. La actele masinii s-a
uitat scurt, dupa care a luat carnetul meu de sofer,
obtinut in Germania, sa-l examineze.

,,Dar asta nu este carnet romanesc! Ce fel de
carnet aveti?”

,,E permisul pe care l-am primit in Germania
si care este international!”, am raspuns eu
gandindu-ma sa-mi pastrez calmul.

,,Ce carnet international, tovarasa! Ce pasaport
aveti?”
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,,Pasaport romanesc!”

,,Deci, daci aveti pasaport romanesc, trebuie
sa aveti si carnet de sofer din tara dumneavoastra!
Sau nu mai sunteti romanca!?”

,,Nu inteleg intrebarea dumneavoastra! Daca
n-as mai fi romanca nu am mai sta aici de vorba.In
afara de asta, eu vin in Romaénia cu acest carnet de
sofer de ani de zile, de ce nu a sesizat nimeni pana
acum ca nu pot intra in Romania cu el?”

,,]a uita-te si tu, colega!”,se adreseaza el
celuilalt politist. , Este asta carnet de sofer valabil
la noi?”

Celalalt s-a apropiat incet, s-a uitat indelung
la carnetul meu si a spus:

,,Da de unde? A condus firi carnet! Clar! Vezi
tu undeva aici scris ceva pe romaneste?!”

,,Va rog sa coborati din masina. Nu puteti sa
mai conduceti in continuare. Sotul sa conduca mai
departe! Carnetul ramane la noi. O sa va
instiintam ce-i de facut!”

Nu era nicaieri marcata adresa mea din Iasi.
Totusi seara pe la opt a sunat telefonul la care se
afla un sergent de politie si care mi-a spus ci a
doua zi la ora sapte dimineata s ma infiintez la
politie.

,,La sapte? Nu pot veni mai tarziu?”, am
intrebat eu.

,,Nu, la sapte punct!”, a raspuns politistul. Am
priceput ca situatia mea se agraveaza.

Petre nu a avut nicio reactie. A condus in locul
meu, fara sa spuna nimic referitor la acest
incident.

Deodata au inceput sa se lege anumite
momente. ,,Si ce dacd ramai?” ,,La opera nu ai
nicio problema! ,,Ce se bagda Humita?” ...Faptul ca
politistul era cel pe care el il cunostea si pentru
care ma rugase la alta vizita de-a mea in tara sa-i
aduc un fluier imi dadea de asemenea de gandit.
El mi-] prezentase cu doi ani in urma, ca fiind
prietenul lui. Acum nu daduse niciun semn ca s-ar
fi cunoscut. De ce a vrut Petre ca eu sa conduc
masina si m-a intrebat daca mi-am luat carnetul
de sofer? Sigur erau numai unele semnale care, in
situatia mea, puteau sa fie inchipuiri. Dar ma
simteam incoltitd. Imi trecea acum prin minte si
intrebarea colonelului care a vrut sa ma ajute,
daca nu cumva sotul meu are vreo legatura cu
toate necazurile mele. Stateam pe scaunul din
dreapta in masina si in creierul meu se roteau
toate aceste intrebari.

,,Pe numele cui este inscrisa masina?”, am
intrebat deodata.

,,Pe numele meu, nu-i masina mea? Doar
pentru mine ai cumparat-o!”

,,Am cumparat-o ca sa am cu ce ma
deplasa cand vin in tara. Normal ar fi fost sa o
treci pe numele meu!”

,,De unde sa stiu eu ca tu voiai sa o treci pe
numele tau? Eu am inteles ca mi-ai cumparat-o
mie, ca si ddm dovada ca te mai intorci!”

Avea dreptate? Si masina, si apartamentul
erau toate pe numele lui. Dar, de fapt, asta nu ma
mai interesa. Ma gandeam la spectacolele din
straindtate pe care le cantau alte soprane in locul
meu. Ma gandeam la locuinta mea luminoasa si
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cocheta, la Franz, acel om care imi iesise in cale
tocmai cand viata mea conjugald devenise atat de
anosta. De fapt, ce-mi mai trebuia mie masina aici
in Romania? Deodata, temerile si banuielile mele
mi s-au parut stupide. Dar increderea mea in
loialitatea lui Petre capatase niste fisuri pe care cu
greu le-as fi putut inlatura.

Intrand pe usa am auzit telefonul sunand.
Petre s-a repezit si a luat receptorul in mana.

,,Alo?... Ein moment!” a raspuns el pe
nemteste. ,,E amantul tdu din Germania!” mi-a
spus el cu sarcasm si eu am preluat convorbirea.

Era asa cum spusese: Franz Ferdinand. I-am
relatat ce mi se intamplase. Petre isi facea calm de
lucru in camer4, ascultand evident convorbirea.

,,Elena, tu trebuie sa pleci de acolo. Da-ti
demisia si pleaca la Braila, la ai tai. Ma tem ca
acolo, la Iasi, esti in pericol. Tu trebuie sa iei
legatura cu ambasada noastra. Ei sunt deja
informati! Te rog, fa ce-ti spun. Eu am fost in
audienta la domnul Albrecht, ministrul prezident,
care mi-a facilitat o audienta la domnul ministru
de externe, Dietrich Gencher. Astept sa ma anunte
cand pot sa ma duc la Bonn sa-1 intalnesc. A fost
extrem de afectat de situatia ta, cunoscandu-te de
pe scena. Nu fa greseli. Eu ma ocup. Am terminat
treaba cu masina! Stii tu! Teatrul nu a dat nimic la
ziar ca sa nu complicam situatia. A angajat cu
spectacolul alte cantarete pentru operele in care
ar fi trebuit sa canti tu. Din pacate, cei din
Miinchen au trimis o scrisoare in care retrage
propunerea de contract permanent cu tine, nefiind
siguri cum se va rezolva problema pasaportului
tau. La fel si casa de discuri. Spectacolele de la
Salzburg, Sevilla si celelalte le-am anulat. Totul
este in regula aici!”

In regula?Stiam ci tot ce construisem timp de
sase ani in strainatate se dusese de rapa.
Intelesesem ci Franz a vAndut si masina mea.
Doamne ajutd! Nu voiam sa se invecheasca in
garaj, plus taxele... Era bine ca Franz rezolvase
acest capitol. Ministrul prezident, Niedersachsen
Albrecht, era fratele sefului nostru dirijor,
Alexandru Albrecht din Hannover, care ma
pretuia mult. Am inchis telefonul cu si mai multa
teama. Ma gandeam ca aceasta convorbire era
deja ascultatd la etajul doi in locuinta acelui ofiter,
care mi avertizase pe stradi. il intalnisem cu o zi
in urma iesind din lift. Eram cu Petre. A trecut pe
langa noi fara sa ne salute. Pentru o secunda i-am
intalnit privirea. Parca mi-a zambit sau poate mi
s-a parut!? Era bine sa stiu ca acest tip era un
aliat. Aveam foarte putini.

Petre nu a mai comentat nimic, dupa ce
terminasem convorbirea. Era foarte calm. M-am
asezat la pian si am inceput sa vocalizez. Voiam
sd—mi dovedesc ca mai am voce, ca mai traiesc si
ca mai am o sperantd, ci odata si odata se va
termina acest cosmar.

A doua zi am pus ceasul sd sune ca sa ajung la
timp la politie. Tot drumul mi-am spus: ,,Elena, fii
calma! Sa—mi iau un avocat? La ce bun!? Cine ma
poate sustine juridic impotriva securitatii?”

Politia nu era departe, asa ca la sapte punct
eram acolo. Oameni in uniforma intrau in cladire,
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privindu-ma curiosi. Eu asteptam in picioare
langa usa. Nimeni nu m-a intrebat ceva, nimeni
nu mi-a oferit un scaun. Trecusera deja douazeci
de minute si nimeni nu a luat notita de prezenta
mea. De ce fusesem convocati la prima ora de
serviciu? Era frig, usa se deschidea mereu si, desi
aveam cizme, imi inghetasera picioarele. ,,Fii
calma! Sa intreb de ce m-au chemat? Nu!
Asteapti!” Vorbeam cu mine insimi. Imi puneam
intrebari, gaseam raspunsuri, luam decizii, imi
dadeam sfaturi. Eram un corp strdin in vanzoleala
de pe hol, printre politistii care intrau sau ieseau
din birouri trantind usile. Deodata I-am vazut
iesind in hol pe politistul care imi confiscase
carnetul de sofer. M-a ignorat total. Ura si revolta
impotriva acestor umilinte, dar si teama se
cuibareau in sufletul meu. Au mai iesit doi tipi,
toti aprinzandu-si cate o tigara. Erau la doi metri
de mine. Puteam auzi tot ce vorbeau. Fumul de
tigara ma invaluia iritandu-mi laringele. M-am
intors putin, gandindu-ma sa nu-i deranjez. Pana
cand am inteles ca vorbeau despre mine.

,,Cazul este clar, asta a condus fara carnet. Un
an de parnaie! Trebuie sa-i facem acte! Carnet
international! Uitati-va si voi!”

,,Ce carnet international!! Auzi moft pe ea!
Asta aiureaza! Sigur! I se vor face acte! Cine stie ce
face in strainatate si vine aici cu ifose de-astea!”

Prin coada ochilor vedeam cum carnetul meu
de sofer trecea din mana in mana .,,Oare ma
aresteaza imediat sau ma lasa sa ma duc acasa sa-
mi iau schimburi si o pasta de dinti? Simteam
lacrimile care voiau sa-mi curga, dar nu voiam sa-
mi permit slabiciuni fata de mitocanii care ma
numeau ,,asta!” Cumva dispretul lor ma intérea.
Sa ma las umilita de aceste unelte ale perfidiei
comuniste? Acest hatar nu voiam sa le fac! Si daca
rezistenta mea 1i va provoca si mai mult,
indarjindu-i in dorinta de a ma chinui sau pedepsi
pentru trufia mea, pentru ce ajunsesem?

Mi-era frig, din ce in ce mai mult. Frig sau
fricd? Simteam cum mi se racisera mainile si
spatele. Picioarele imi erau inghetate tun, nu le
mai simteam! Numai de nu m-as imbolnavi! M-
am uitat la ceas. Era opt fara un sfert! Oscilam
intre a—i intreba de ce am fost chemata sau sa
suport cu rabdare pana va veni cineva sa ma
intrebe de ce astept.

Politistii au intrat din nou in birouri.
Ramasesem singura in holul care nu era incilzit.
Ma durea si spatele de atata stat in picioare. Dintr-
un birou venea un miros de cafea proaspat rasnita.
Nu avusesem timp sa-mi beau cafeaua asa de
dimineati! Mi-era foame. Imi auzeam stomacul
gol. Ce dispret! Cata rautate!Si de ce? Venisem
doar si cant gratis aici!

Cand am auzit ceasul batand ora opt, a iesit
afara politistul pe care il cunosteam.

,,N-aveti voie sa parasiti localitatea! Maine la
sapte va prezentati din nou aici la noi!”

Mi-a intors spatele si a disparut.

,,Dar carnetul meu?”, am baiguit.

Disparuse fara sa-mi mai auda intrebarea. Era
mai bine asa. De ce m-ar fi convocat din nou a
doua zi, daca ar fi intentionat sa mi-l restituie?
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Ionesti. Inceputul si sfarsitul. Sau invers

Mirel Banica

Nu cred ca exista Tn Romania o regiune mai
putin cunoscuta decat Baraganul, campia uriasa
din sud-estul Romaniei, delimitatd de raul Buziu
la nord, fluviul Dunarea la Sud si Est si
aliniamentul Urziceni-Budesti pe partea vestica.
Numele sau, Baragan, este in continuare destul de
enigmatic si suscita controverse. Mari istorici, dar
si lingvisti ca Nicolae Iorga, Constantic C.
Giurescu, Iorgu Iordan, Lazar Saineanu avanseaza
pentru toponimul regiunii fie o origine turcica
(vartej, furtuna) fie una mai adanca, de la vechii
sciti, care denumeau astfel intinderile de orice fel,
asociate cu ideea de desert, spatiu intins si
nepopulat. Personal, cred ca am inteles taina
etimologica a cuvantului Bardgan, puterea ultima
a cuvantului, acum cativa ani. Ma gaseam in
orasul Mangalia, vara, acolo unde am asistat la o
sarbatoare a tatarilor stabiliti aici de secole. Unul
dintre membri unui grup local de muzica “etnica”
canta la buragan, un instrument de mici
dimensiuni, ciudat, intre ocarina si oboi, greu de
descris in cuvinte. Cu toate cd serbarea avea loc in
aer liber, pe stadionul orasului, iar interpretul nu
folosea instalatii electrice de amplificare,
auditoriul era bombarat efectiv de un uragan, un
vartej de sunete puternice, ascutit-intepatoare.
Exact fratele geaman al celebrului viscol de
Baragan, spaima-spaimelor pentru cei care
locuiesc sau traverseaza iarna aceasta regiune.

In minivacanta de Rusalii am decis si fac o
calatorie in aceastd “mare de pamant” a Romaniei,
de care ma simt foarte legat pentru ca bunicii
materni s-au niscut si trait o perioada din viata lor
in zona centrald a Baraganului brailean, pe care nu
o cunosteam nsa in detaliu. Asa ca in pauza dintre
doua reprize de ploaie, m-am urcat impreuna cu
familia Tn masina si am pornit pe
urmele...stramosilor, ag putea spune. Cu toate ca
satul Budisteanu, fost “Filiu”, de acolo de unde ei
erau originari, nu mai exista de aproape jumatate
de secol, fiind risipit de inundatiile catastrofale
din anii 1970 si procesul de industrializare fortata
— locuitorii I-au parasit, in cautarea unei vieti mai
bune si mai usoare, migrand intern la centrele
urbane cele mai apropiate, in principal Braila si
Galati. Punctul final al célatoriei noastre era satul
Ionesti, pierdut, la propriu si la figurat, in “ochiul”
central de campie al Judetului Braila. Asa ca am
atacat voiniceste si cu o anumita doza de nepasare
drumul judetean 203 R (DJ 203 R), care face
legatura intre localitatile Liscoteanca si Batogu.
Denumirea de “drum” este insa una pretentioasa
si artificiald n acest caz. Nu cred cd am vazut pana

acum o cale mai plina de gropi, denivelata si uitata
de autoritati decat aceasta. Poate ca tie, iubite
cititorule, nu-ti spune nimic numele de Batogu,
dar aici s-a nascut marea actrita a teatrului
romanesc Maria Filotti (1883-1956), deoarece
tatal sau, mare proprietar de pamant, Anastase
Filotti, avea un conac in aceasti localitate. Din
care, evident, nu a mai ramas mai nimic, el fiind
furat, distrus, ars etc, cu acea pasiune enigmatica
si de neinteles cu care romanii se despart de trecut
- atentie, nu sunt deloc ironic in ceea ce afirm. La
celalalt capat al acestui drum de calvar se afld o
alta localitate, Liscoteanca. Este una dintre cele
mai vechi vetre de locuire neintrerupta din
Romania si Europa; in perimetrul sau au fost
dezgropate si cercetate nenumarate urme ale
culturilor Boian si Gumelnita. In anii 1930, satul
Batogu numara aproape 500 de suflete, iar
Ionesti, 350. Acum, Ionestiul mai are circa....va
spun, mai aveti putina rabdare, sa strabatem DJ
203 R.

De fapt, nu ar trebuie sa ma plang de faimosul
drum. Starea sa deplorabila este secretul care tine
aceste locuri intr-o stranie conservare, o
,salbaticie” (cu ghilimelele de rigoare) care o
distinge de restul peisajelor naturale din tara. Din
pacate, cunostiintele mele de botanica sunt prea
sumare pentru a descrie toata bogitia de plante,
culori si miresme ale florei din zona. Rosul
macilor, violetul scaietilor (pe cat de rea si urata
este tulpina, pe atat de frumoasa este floarea
acestei plante), galbenul pal al sanzienelor,
albastrul intens al zorelelor silbatice. La fel si
notiunile de ornitologie: cinteze, ciocarlii, sticleti,
pupeze rotate, privighetori. Cu o anumita doza de
malitiozitate de care Incerc sa scap, dar nu
reusesc, toate acele nevinovate pasari si pasaruici,
lacrimi curate ale Domnului, pe care le vaneaza
mai nou ca trufandale si pe bani multi vanatorii
italieni veniti in Estul sdlbatic. Iar deasupra
noastra, CERUL Baraganului, tot un pamant
infinit, dar albastru si rasturnat deasupra noastra,
cu valatuci de nori si reliefuri nestiute. Cerul si
pamantul, contopite. Dincolo de poezie, se
ascunde un ecosistem extrem de fragil. Belsugul
de viata s-a refugiat la marginea campului, a
drumului sau prin canale de irigatii abandonate.
Pe camp, acolo unde se afla lanuri impecabile de
porumb, grau, florea soarelui, nu exista decat
verdele plantelor de cultura si negrul pamantului
udat de ploaie. Nici urma de buruieni lasate si ele,
saracele, de Mama Natura, semn al eficientei
substantelor erbicide de ultima generatie,
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selective, care asigura recolte bogate si efecte
adverse pe masura in bietele noastre organisme.
Dar cine mai este atent la astfel de detalii
nesemnificative astazi, in epoca randamentului si
al rentabilitatii maxime?

Intrarea propriu-zisa in localitatea Ionesti este
strajuita de cuiburi de berze cocotate in vechi
stalpi de electricitate, si zeci de pruni, meri si
corcodusi, umilul pom fructifer al campiei, care
rezista cel mai bine la caldurile verii. Crengile se
rup, la propriu, sub greutatea poamelor. Tare mi-e
teama ca odata ajunse la maturitate nu va mai fi
nimeni capabil sd le culeaga. Pentru ca da, aceasta
era ,surpriza” demografica de la inceputul
textului, Ionestiul nu mai numara decat vreo
treizeci si ceva de suflete in total din vechii
locuitori plus cinci familii de romi, stabilite mai
recent. Un panou-pancarta din plexiglas ars de
soare, ros de vant si ciuruit de grindina ne ureaza
»,Bun Venit” in comuna Ciresu, Satul Ionesti. Totul
pe un albastru absolut, incununat de stelele
Uniunii Europene. Oricat ne-ar fi de greu sa
credem, pe aici trece extrema estica a casei
noastre, Europa, printre corcodusi, scorusi si
spiridusi din casele abandonate. Satul este de fapt
o colectie de case abandonate, case altadata
frumoase, acum doar niste gavane de lut cu ochii
scosi. Unele dintre ele mai pastreaza in interior
vechi fotografii si tablouri de familie, tot atatea
existente mai mult sau mai putin fericite de care
nimeni, dar absolut nimeni nu mai are nevoie.
Printre toate aceste ruine, care mor demn, in
picioare, se remarca imediat cladirea scolii din
localitate. Alba, dreapta, din caramida solida, la fel
ca si educatia pe care Spiru Haret si urmasii
acestuia au dorit sa o dea puilor acestora de
tarani, simpli, dar plini de ambitie si inteligenta.
Ferestrele, usile, sunt smulse. Iar podul a devenit
o columbarie plina de porumbei salbaticiti.
,Dureros, dar satul nu mai are scoala, gradinita,
nici Bisericd. Nu mai are nicio unitate comerciala”,
scria intr-o monografie de acum doua decenii
intitulata Asezarile Rurale Brdilene un inoxidabil
si harnic profesor de geografie, pe numele lui Ilie
Caraman.

Ceea ce atrage nsi cu adevarat atentia
calatorului este cimitirul acestei localitati. Este
disproportionat de mare, cu cruci monumentale,
unele dintre ele adevarate opere de arta. Sunt
operele mesterilor pietrari din Muntii Buzaului,
aflati la 250 de kilometri distanta, un rezultat al
economiei schimbului dintre deal-munte-campie,
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asa cum a functionat ea pana tarziu, in anii 60 ai
secolului trecut. Unele cruci au pe ele simboluri
solare, altele vegetale si animale. Ar merita un
muzeu. Este cimitirul de sat prin definitie, plin de
flori, dar si de buruieni, unde se intampla sa mai
pasca o capra pe margini sau o gaina ratacita sa
scurme pe ici, pe colo. Este cimitirul ideal pentru a
intelege ca moartea este o trecere, sau, cum
spunea filozoful Vasile Bancila in cartea lui
fundamentala pentru intelegerea Romaniei,
Spatiul Baraganului: ,astfel de cimitire de campie
te Impaca cu moartea, pentru ca te introduc inca
din viata in problematica ei. Nicdieri nu poti trai
mai bine sentimentul nemuririi prin absorbire in
infinit gi Tn natura ca in Baragan”.

Satul Ionesti constituie un adevarat studiu de
caz pentru intelegerea ruralului roméanesc, la 31 de
ani de la caderea comunismului. O magnifica
civilizatie taraneasca, care a rezistat timp de
milenii climei capricioase, navalirilor de tot soiul
si neamul, comunismului si aparatului sau bine
pus la punct de destructurare a proprietatii si ideii
insasi de proprietate, a fost pusa la pamant de trei,
numai trei decenii de modernitate si capitalism.
Este o tema care ar trebuie sa ne preocupe mai
mult, pentru ca bietul, umilul sat Ionesti este de
fapt Romania profunda, cea pe care o iubim si fara
de care nu putem trai.

In data de 12 iunie anul curent, IPS Casian
Craciun, ierarhul locului, a sfintit noua Biserica
din satul Ionesti, sat care nu avea biserica de mai
bine de un secol si jumatate. O puteti vedea in
fotografiile din revista, cred ca ele vorbesc mai
mult decat o mie de cuvinte. Ea a fost finantata
integral de un credincios din zona, constructie
plus odoare, de o extrema discretie si buna
cuviinta, domnul F.B. Fara a fi teolog si fara a
cauta sa judec sau si apreciez pe cineva, cred ca el
este unul dintre putinii dintre cei care au inteles
cu adevarat cum se fac darurile si binele: In tacere,
fara sa astepti ca “ceva” sd se intoarca inapoi,
dincolo de rasplata cea mare din cer. Este o
biserica mica, simpla, fara pretentii arhitecturale,
dar care vorbeste direct inimii si sufletului. Pentru
mine, este Ortodoxia insasi, cu majuscule. O
biserica si o constructie metafora: Maica Biserica,
ierahii si oamenii cei buni nu-i parasesc pe cei care
au nevoie de ei chiar si in ultimele clipe. Istoria
acestor locuri a inceput cu crestinismul si se va
sfarsi tot cu el. Iertati nota usor patetica de final.

(text publicat initial in revista
Lumea Credintei, Bucuresti, iulie 2021)
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expozitie personala, Braila, octombrie 2021

Artistul se autodefineste prin opera sa. El este
tot timpul rezultatul ecoului din devenirea sa
temporara si publicul il recepteaza gradual in
ritmul in care artistul se deschide si vine spre

acesta.
Ana-Maria Dobre se prezinta cu prima sa

expozitie personali (la atatia ani de activitate) in
care cu zgarcenie, cu timiditate, cu o nefireasca
retinere venea in expozitii de grup cu doua-trei

lucrari de fiecare data altfel.
Absolventa a sectiei de tapiserie isi trage seva

din studio, unele pornite din liceu si facultate,
urmand linia valoroasa a marilor artisti din
domeniu, dar cocheteaza cu pictura si grafica, se
lasi sedusa si de idea sugerarii spatiului nu doar a
umplerii cat mai savante a unor suprafete.

Ana-Maria Dobre, Pictura IT
Privita in ansamblu, expozitia este super

bogata ca numar, ca tendinte, ca potente tehnice si
de exprimare si se pot fixa cateva grupari (lucrari
ce coabiteaza in tema, tratare, tendinta) ce ar

merita duse mai departe.
Avem foarte clara gruparea cu tendinta spre

graficd, spre exacerbarea liniei, punctului, a
variatiilor restranse de alb si negru a sugerarii
unor tehnici mixte, monotipii, imprimeuri.

Avem gruparea studio de natura: frunze, flori,
structuri cu finalizari in panouri decorative, in
proiecte de tapiserie ori fara finalizare, doar studio
de dragul studiului si cu atat mai tentante.

Hugo Maracineanu

Avem gruparea naturilor statice, spuneam la
vernisaj ca suntem ceea ce mancam, ei, bine,
naturile cu pesti, cu fructe, cu obiecte sugereaza
clar arealul de inspiratie: Bréila si lumea ei, sunt

din ea.
Avem gruparea desenelor ce pornesc de la de

atelier, din liceu si facultate, si se termina cu

crochiuri diafane si bland graitoare.
De altfel, artista curge lin si misterios din

lucrare in lucrare si-i parca tot timpul apasata de

importanta a ceea ce face, a ceea ce simte.
Ingrijit inramate, pastrate cu o atentie demna

de un arhivar, multitudinea si spatiul temporal
acoperit lasa impresia unui avar ce isi pazeste
comoara.

Da, opera e viata unui artist, dar daca nu

Ana-Maria Dobre, Femeie cu turban
ajunge la oameni... Oare ce ar fi un actor care nu

joaca?! Ea, opera, ramane in intuneric, apar altii si
este depasita de acestia.

Sa fie vorba de o deosebita constienta a valorii
ori doar de o teama aproape viscerala de a se
hazarda printre ceilalti - teama de etalare a unei
trdiri subiective ?

Inclin spre cea de a doua banuiala pe care o
sugereaza lucrarile cu puternice tonuri grele,
inchise, vanzoleala indescriptibila a unor structuri
ce raman la stadiul de vanzoleala fara a gasi
drumul unor rezolvari. Da, de parca viata are
rezolvari!, mi-ar reprosa Ana-Maria.
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Artista detine tehnica, nu are puterea
economicd, banuiesc, sa si-o transpuna in tapiserii
ample, fine asa cum sugereaza unele studii si
atunci isi permite sa se elibereze si sa cutreiere
prin lumea picturii, graficii, decorativei incercand
sd gaseasca multumiri daca nu alinare pentru
niste tainice trairi si probabil abisale framantari
ascunse macar de dragul manifestarii.

Da, ne-ai prezentat o expozitie cat o viata
pornita din scoala braileana, traita in scoala
braileand si acum ne anunti ca pleci la Bucuresti,
ca dedici expozitia fiicei tale ce si-a sarbatorit
majoratul si Anei Aslan in casa careia te-ai nascut,
ai crescut, de unde ai mers la scoala de arta, la
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liceul de arta, la Institutul de Arta, la catedra de la
Liceul de Arta si iatd ca in prima ta personala ne
anunti ca pleci.

Da, nimeni nu ajunge primar in satul sau, da',
sigur, nici in capitala.

D& Doamne sa nu cobesc!

Conchid ca ne aflam in fata unei expozitii
retrospective, in care, parca spre a ne crea regrete,
Ana-Maria ne arata de unde a plecat, cum a curs si
unde a ajuns.

Ramane ca tu, vizitatorule, sa-ti clatesti rugina
curgerii diurne in curgerea prin lumea ideala de
care artista si-a umplut nu doar viata ci si spatiul
virtual!

Ana-Maria Dobre, Natura staticd

74

(Tlustratia acestui material apartine
artistei plastice Ana-Maria Dobre)



anul I, nr. 7-8 ¢ sept.-oct. 2021

ARTE - MUZICA

Colocvii dunarene

Pianistul Alexandru Burca,

reversul ,tristetilor” zilelor noastre...

Marilena Niculescu

Asa am perceput intalnirea recenta, din seara
zilei de 24 oct. 2021, (Sala de Concerte a
Filarmonicii , Lyra-George Cavadia”), dintre
iubitorii de muzica, traitori in Braila, si Alexandru
Mihai Burcd, unul dintre fiii acestui splendid oras,
intors ,,acasa”, cu seninatatea si postura celui
realizat si recunoscut.

Este unul dintre fiii ,risipitori de frumuseti” ai
Brailei.

Asa cd, o sala intreaga l-a primit cu ovatii si
flori, chiar de la inceputul Concertului anuntat de
ceva vreme. Era si de asteptat, pentru ca
Alexandru Burca, pianistul concertist de astazi, a
fost cu multi dintre cei prezenti in sala,poate,
coleg de gradiniti sau de scoali...In plus, a adus
atatea trofee orasului sau si oriunde a mers, a
onorat locul acesta sfant
plin de magie, Briila, a
onorat scena si pe
sprietenul sdu de-o
viata” — pianul.

S-a nascut la Briila,
in 1987, intr-o familie
de muzicieni. Tatal —

Petru Burca, profesor
de trompeta; mama —
Adriana Bureca,
profesoara de pian.

Cu asa ,gene”, era
aproape imposibil ca
micul Alex, sd nu
mosteneasca talentul
muzical al parintilor, la care se adauga si cel al
bunicului din partea mamei, mare iubitor al viorii.

Drept urmare, incepe studiul pianului, inca de
la 5 ani, cu profesorul cel mai drag, dar si cel mai
sever, mama sa.

Asimileaza repede multitudinea indicatilor
tehnice, apoi pe cele privind maniera de
interpretare si dupa ce devine elev al Liceului de
Arte ,Hariclea Darclée” din localitate, sectia Pian,
clasa profesor Adriana Burca, se integreaza perfect
programei scolare, studiaza zilnic, face cunostinta
cu scena, apoi cu concursurile si olimpiadele.

Devine repede un obisnuit al podiumurilor,
dansul mainilor lui pe claviatura, fiind apreciat,
aplaudat, incurajat.

In 2003, se transferi la Liceul de Muzici
,Dinu Lipatti”, Bucuresti, iar dupa absolvire, il
regasim ca student, la Universitatea Nationala de
Muzica Bucuresti, Facultatea de Interpretare
Muzicala, Sectia Pian, clasa profesor Steluta Radu.

Competitiile de specialitate, nationale sau
internationale castigate de-a lungul acestui timp,
confirma talentul si abilitatile pianistului mereu

castigator, Alexandru Burca, lista premiilor
ramanand suficient de edificatoare: Concursul
»J.5.Bach” —Cluj;Concursul National de
Interpretare — Tulcea (1996-2004); Concursul
»Carl Czerny” —Piatra Neamt (1998); Olimpiada de
Muzica — Braila, Slobozia (2000, 2001, 2002);
Concursul ,,Pro piano” —Bucuresti; Concursul
International de Pian — Milano (Italia) etc.

Dupa absolvirea Facultitii de Interpretare
Muzicala Sectia Pian, urmeaza un master, iar in
prezent pianistul concertist Alexandru Burca, este
doctorand al Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti.

Recitalurile, inregistrarile Radio sau TV,
Auditiile de la Sala Radio, Sala Parlamentului,
Concertele lectie,sustinute la Romania Cultural,

Colaborarile cu
Orchestra Radio,
Filarmonica ,,George
Enescu”, Filarmonicile
din tara, Proiectele cu
mare priza la public,
acele recitaluri cu
tematica, alaturi de
Vlad Mirita, Iordache
Basalac, Iulia Burca
(sora sa), Diana Tudor,
etc, vorbesc de la sine,
de ascensiunea artistica
a pianistului Alexandru
Burca, interpretul care,
precum Dinu Lipatti
odinioar3, ,cauta lumina tot mai sus la altii si tot
mai adénc, in propriul Eu”.

In palmaresul sau artistic, intalnim si
Compozitia, concretizati in realizarea Coloanei
sonore a spectacolelor ,,Oreste regele sunetelor” si
,»Visul unei nopti de iarna”.

Cu alte cuvinte, ceea ce-1 recomanda
pretutindeni pe muzicianul Alexandru Burca, este
suma calitatilor artistice precum, precizia,
claritatea, exigenta, seriozitatea, sensibilitatea si
rafinamentul executiilor, dublate de stapanirea
unei tehnici impecabile. In plus, il ajuti foarte
mult, propria fizionomie — privirea directa,
luminoasa si zambetul binevoitor pregatit, parca,
pentru descretirea imediata a fruntilor celor
prezenti.

Iar versatilitatea incredibila a sa, face posibila
prezenta, in calitate de pianist acompaniator, cand
la Teatrul National de Opera si Musical ,,lon
Dacian” cand la Teatrul de Revista ,,Constantin
Tanase” sau la Circul Metropolitan, simtindu-se
»acasa” la el, In varii repertorii.

Revenind la prestatia din seara zilei de 24
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octombrie 2021, de la Sala de Concerte a
Filarmonicii brailene, a fost una de exceptie!Un
adevirat,regal pianistic”!

Alexandru Burca, acompaniat de Orchestra
de Camera ,,George Cavadia” a redat magistral,
toata acea ,furtuna de emotie artistica”, pe care
Eduard Grieg a descris-o in cele 3 parti ale
Concertului pentru Pian si orchestra in la minor,
opus 16.

Nu e la indemana oricarui pianist, evocarea,
de pilda, a puterii furioase a valurilor napustite
asupra stancilor. Ei, bine, Alexandru a reusit sa
redea acest minunat joc sonor, iar octavele din
finalul partii intai, au smuls, de-a dreptul
aplauzele publicului prezent, educat de altfel, dar,
de neoprit in fata unei interpretari splendide.

In partea a doua, cu o intuitie rar intalnita,
acelasi Alexandru, nuanteaza pana la a simti fizic,
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aproape, linistea si toata frumusetea peisajului
descris de Grieg, pentru ca, in ultima parte, totul
sa exprime bucurie, dragoste de natura, de viata.

Inci o dati, s-a dovedit, ci suma calititilor
muzicale pe care pianistul Alexandru Burca, o
poseda, este datatoare de versiuni interpretative
excelente!

S-a aplaudat minute in sir, cu un entuziasm,
demn de frumusetea sonora la care publicul
tocmai asistase. Asa incat, pentru ,potolire”,
Alexandru si-a ales un bis, cum nu se putea mai
potrivit —Liber Tango de Piazzola, un adevarat
~clocot” pianistic, ce ne-a facut pe toti si
iremediabil, sa uitam de toate ,tristetile” zilelor
noastre si sa retraim, din plin, bucuria de a ne afla
in preajma unui drag fiu al Brailei, ,risipitorul
nostru de frumuseti”, Alexandru Mihai Burca.

Vasile Popescu, Turnul Baratiei
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Teatrul ,,Maria Filotti” - spectacole memorabile

din perioada 2013-2021 (I1IT)

Incheiam episodul trecut prin evocarea
perioadei de vara a anului 2015, ca una de intensa
documentare si pregatire a stagiunii ce urma sa
inceapa in septembrie.

In teatrul briilean, perioada de concedii
pentru personalul artistic si tehnic inseamna
pentru manager si echipa sa de conducere si una
de pregatire a festivalului ,Zile si nopti de teatru la
Braila”, pe langa cea fireasca de pregatire a
stagiunii viitoare.

In acel an, pe fondul situatiei in care se afla
Teatrul si anume cea a reparatiilor capitale si de
modernizare ale cladirii, am fost constransi sa
asteptam finalizarea lucrarilor de la Sala mare, asa
ca am mutat perioada de festival, in mod
exceptional, din septembrie, la inceputul lunii
decembrie. Nu aveam cum sa anticipam ca, pe
fondul tragediei de la Clubul ,,Colectiv” din
Bucuresti, din 30
octombrie 2015 urma
sa anulam editia din
acel an a festivalului!

Desi motivele
anularii erau unele
indiscutabile, obiective
si legale, prin faptul ca
nu mai puteam sustine
spectacole cu public
fara a detine avizul de
functionare (noi fiind
inca in situatia de
santier), ne-am vazut
ndruita toatd munca
noastra de peste 6 luni,
toate eforturile in
directia cristalizarii
conceptiei, a
organizarii i a
realizarii programului
festivalului, cu doar 4
(patru!) zile inainte de debutul festivalului!

Dar, sa revenim la povestea stagiunii.

Proiectul care urma sa intre in lucru si care de
fapt a inceput chiar pe finalul stagiunii 2014-2015,

Stefan Dimitrescu, Autoportret cu sotia

Lucian Sabados

a fost ,Jocul de-a vacanta”, rafinata si
emotionanta poveste de dragoste scrisa de
braileanul (de origine) Mihail Sebastian. Un
proiect cu miza artistica, emotionald si identitara
uriasa pentru Teatrul brailean.

Propunerea a venit de la regizorul Erwin
Simsensohn, deja familiarizat cu universul teatral
al lui Sebastian. Scenografia a fost realizata de o
importanta artista, Alina Herescu, binecunoscuta
publicului brailean prin spectacolele ,,Drept ca o
linie” si ,,Woyzek” ambele in regia lui Radu
Apostol si ,,Plaja” in regia lui Radu Afrim.

Premisele reusitei proiectului erau
importante, ele reieseau si din gandurile formulate
de regizor intr-un interviu: ,Mihail Sebastian nu
are varsta, pentru ca personajele sale nu
gestioneaza situatii raportandu-se la anumite
vremuri, ci jongleaza cu emotii si vise, cu ambitii
si frustrari, cu lipsuri si
dorinte, cu tot ceea ce
ne face pe noi, oamenii,
sd mergem mai
departe”.

Regizorul s-a simtit
deopotriva atras de
sensibilitatea si umorul
aparte al materialului
dramaturgic,
ingrediente ce-1 fac pe
Sebastian actual.

Gandurile
regizorului au fost
traduse aproape literal
in fapt teatral cu largul
sprijin al scenografiei,
astfel ca spectatorul a
fost purtat intr-un
trecut neprecizat,
evitandu-se o nedorita
actualizare a povestii
(din pacate un demers artistic in exces in teatrul
romanesc contemporan!).

Impreuna cu minunatii actori Emilian Oprea,
Corina Moise, Ramona Ganga/Narcisa Novac,
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Marcel Turcoianu, Ciprian Nicula, Catalina
Nedelea, Zane Jarcu, Elena Andron si Adrian
Stefan, regizorul si scenografa au redat povestea
binecunoscuta cu un farmec indicibil, cu o masura
impecabila in jocul actorilor si cu multa finete
psihologica!

Reusita spectacolului a fost totala, un pariu
castigat, spectatorii din sala Casei Tineretului au
fost purtati cu farmec si talent de la zambet la
lacrima finalului de neuitat!

Bucuria spectatorilor si a protagonistilor a fost
si mai mare in momentul in care acest spectacol-
simfonie a redeschis in anul urmator Sala mare a
Teatrului.

Urmatorul proiect din stagiunea 2015-2016
avea sa ne aduca elogiile presei de specialitate si
deopotriva ale spectatorilor, precum si numeroase
invitatii la festivaluri teatrale de prestigiu.

O alta miza artistica importanta, pentru ca
piesa aleasa de regizorul Cristi Juncu a fost
w~Jacques si Stapanul sau” de Milan Kundera,
laureat al Premiului Nobel pentru literatura.

De fapt acest text, deopotriva filosofic si
palpitant, porneste de la scrierea omonima a lui
Denis Diderot, fiind o rescriere in cheie filosofica.
Notele estetice contemporane tin de tehnica
steatru in teatru”, cu insertii neconventionale in
care personajele “ies” din prezentul povestirii si se
adreseaza direct publicului, creand un plus de
interactivitate, empatie si interes pentru spectator.

Scrierea sofisticata, cu valente de ,,opera
deschisa”, in sensul lui Umberto Eco, nu crispeaza
spectatorul, pentru ca rafinatul si cultivatul
regizor a stiut sa imbine umorul apasat cu tonul
esopic, vag filosofic, “imbracandu-le” in haina
nostalgiei, a melancoliei si a atmosferei de “,fin de
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siecle”.

Povestea si intamplarile devin treptat un
pretext, o canava pe care se incruciseaza
dialoguri, situatii cu o incarcatura de
reflexivitate si reflectie adresate complice
spectatorilor.

Un regal de costume si spatii teatrale,
desenate cu rafinament de Cristina Milea.

Un regal de partituri actoricesti impunandu-
i admiratiei publicului pe Liviu Pintileasa, Ionut
Visan, Mihaela Trofimov, Alin Florea, Silviu
Debu, Narcisa Novac, Corina Bors si Adrian
Stefan.

Acest spectacol, spuneam mai devreme, a
fost invitat in opt festivaluri teatrale importante,
in frunte cu Festivalul National de Teatru FNT
de la Bucuresti, la editia din 2016, dar si la
Festivalul international Bienala TEI a Teatrului
National ,,Eugene Ionesco” de la Chisinau, in
iunie 2017.

Istoria va consemna ca avanpremiera sa, din
spatiul Salii studio ,,Bujor Macrin” a avut loc
intr-un friguros decembrie 2015, in timp ce
restul spatiilor Teatrului erau inca in santier...
Dar ce mai contau praful, zgomotul, inconfortul
spatiilor cand puteai vedea o asemenea bijuterie
artistica!

A urmat o prima jumatate a anului 2016
extrem de dificila, pentru ca noi nu aveam voie
sa jucam cu spectatori, nici in salile Teatrului,
nici la Casa Tineretului, care era deasemenea
inchisa.

Dar despre cateva fapte ,eroice” ale acestei
perioade dificile si despre proiectele teatrale ce
au urmat, in episodul urmator...
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Studiu de caz: La Blouse Roumaine

(fragment din articolul The #GiveCredit Campaign and why
it matters: A case study of La Blouse Roumaine

publicat in Kent State University, USA)

Exemplul cimasii romanesti este deosebit de
interesant deoarece intr-o anumita masura s-a
impus fara nicio directie sau scop clar. Nasterea
acestei embleme ii revine pictorului francez Henri
Matisse si dragostei lui pentru cultura si modul de
viatd romanesc. Matisse a primit cateva camasi
traditionale de la prietenul lui, pictorul roméan
Theodor Pallady, si a apreciat imediat bogata lor
broderie si tesaturile fine. Dupa sute de incercari
si schite, mai tarziu, in 1940, Matisse a pictat ,La
Blouse Roumaine”, un ulei pe panza dedicat
frumusetii camasii taranesti romanesti?.

Cincizeci de ani mai tarziu, Saint Laurent a
devenit primul creator de moda care a introdus IA
romaneasca in lumea modei, inspirat de pictura
lui Matisse (figura 2). Afirmand ca ia este
atemporala, Saint Laurent a sustinut ca ea nu va fi
niciodata in afara tendintelor. El a plasat La
Blouse Roumaine a lui Matisse in centrul colectiei
sale, facand-o punctul culminant al unei viziuni
haute-couture de succes2.

Fig. 1. YSL, colectia La blouse Roumaine (stanga si
dreapta jos); La blouse Roumaine de Matisse pictura
ulei pe panza (dreapta sus) / (Bogdan, 2015)

Colectiile lui Saint Laurent din 1981-1982 au
fost dedicate lucrarii lui Matisse si Fernand Leggér,
ale céror culori si adaptéri 1-au impresionat
profund. Sculptorul Constantin Brancusi si
pictorul Pablo Picasso, de asemenea, au ocupat un
loc important in inima creatorului de lux, iar
colectia Toamna-Iarna din 1981 a fost animata de
portretizarea basmelor populare in societatea
moderna (Muzeul Yves Saint Laurent, 2019)3. Un
inovator plin de farmec si un critic eclectic al

Roxana Claudia Tompea

frumusetii, Saint Laurent a vrut sa promoveze
vioiciunea femeilor romance, concentrandu-se
asupra parului tinerelor tarancute si a dispunerii
straturilor in fusta populara numita fota.
Creatorul de moda a vazut moda ca arta pura si a
fost primul care a avut un eveniment muzeal la
Muzeul Metropolitan de Arta in 1983. Colectia lui
romaneasca a dezvaluit aspecte specifice din
cariera si viziunea lui. Piesele au inclus tunici cu
broderii opulente si panglici de matase, aplicatii
din satin si combinatii puternice de culori. Mai
mult decat o reprezentare autentica a folclorului
romanesc, hainele lui ilustreaza talentul poetic al
lui Saint Laurent.

Alti designeri de lux au inclus traditionalul
romanesc in colectiile lor: Jean Paul Gaultier,
Oscar de la Renta, pentru colectia sa Primavara-
Vara din 2008, colectia lui Tom Ford, Primavara-
Vara, din 2012, Philippe Guilet si Agatha Ruiz de
la Prada. Inclinatia lui Gaultier citre stilul de viata
rural romanesc a fost evocatd cu prilejul colectiei
sale de Toamna-Iarna din 2006. In tot acest timp,
de la Renta s-a concentrat pe costumul traditional
si pe cusatura taraneasca populara. Cu un amestec
unic de costume pline de gratie regala si motive
generoase, de la Renta a atras atentia asupra
materialelor naturale, cusaturilor lucrate manual
si detaliilor subtile ale folclorului romanesc.
Aceeasi abordare a fost observata in realizarile lui
Guilet pentru colectia lui din 2011. Designerul
francez a considerat experientele lui personale in
Romania ca fiind o matrice semiotica de descriere
a bogatiei culturale a tarii (Asociatia Douce
Occitanie Romania, 2017)4.

Casele de moda poseda resurse incredibile
cand vine vorba de stabilirea tendintelor si de
crearea de piese haute-couture. De multe ori
modelele sunt copiate de la comunitatile locale si
adaptate sa se potriveasca cu o tema sau un
concept. Nume precum Valentino, Tory Burch sau
Dior sunt cunoscute pentru inspirarea epifaniilor
lor din folclorul traditional. Dar, in timp ce
inspiratia este universala, plagiatul este furt. Si
daca sursele de inspiratie raman necunoscute,
ocupatiile traditionale dispar incet-incet5. Case
precum Valentino si Louis Vuitton sunt cunoscute
pentru plagierea costumelor traditionale fara a
preciza sursa. Cel mai convingator exemplu in
acest context ramane, oricum, casa Dior, care a
prezentat in colectiile sale un pieptar traditional
din Bihor. Mai exact, pieptarul copiat era din
orasul Beius, lucrat acolo inca de la inceputul
secolului al XIX-lea. Pieptarul original a fost creat
sa fie purtat doar de barbati, iar intregul (ciucuri,
cate doua randuri de trifoi cu patru frunze si
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pietre bine asezate - figura 2) descriu istoria unui
tanar in cautarea sotiei6.

Crearea unei astfel de piese laborioase lucrate
manual le ia mestesugarilor pana la trei luni. Dar
pentru marile case de moda astfel de aspecte sunt
simple detalii. Dior se bucura atat de forta de
munca cat si de tehnologie pentru a lucra piese cu
rapiditate si precizie si, cum se vede in figura 2,
produsul final este o copie de mare succes a
originalului. Singur, pieptarul romanesc a fost
vandut de Dior pentru 30000 euro, totusi nimic
nu s-a intors la mesterii care au creat haina
originala (Ibidem).

Fig. 2. Prima campanie #GiveCredit pe Facebook
(Notorious, 2018)

Incurajati de succesul global al cimasii
romanesti si motivati sa lupte contra tendintei de
asimilare culturala, actionand in numele
minoritatiler din moda care lupta sa mentina vii
traditiile, membri ai societatii civile romanesti au
infiintat La Blouse Roumaine, o comunitate online
ce promoveaza camasa romaneasca. Primul lor
proiect, Campania ,,#GiveCredit” (proiect doar
online), s-a axat pe contactarea casei Dior pentru a
protesta impotriva articolelor vestimentare
plagiate. Initiativa a inclus o scrisoare deschisa
catre Maria Grazia Chiuri, campanii online pe FB
si Instagram si conturi publice tratand despre
confectionarea si despre originile articolelor
vestimentare copiate. Alte exemple de piese
plagiate includ pieptarele de nunta feminine si
hainele de lana ale ciobanilor. Asa cum au fost
prezentate in Figura 2, astfel de articole erau
scoase din context si copiate pentru a se potrivi
colectiei Dior. Numeroasele asemanari intre piese
includ detalii precum marimea si lungimea,
alegerea culorilor, repartizarea straturilor si
modelelor?.

Fig. 3. Piese ale colectiei Dior (in stanga) comparate cu
piesele originale din Bihor
(Demilke, 2019)

Societatea civila roméaneasca a fost cea care a
prezentat cazul in fata publicului. Dupa succesul
campaniei #GiveCredit, revista Beau Monde a
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creat primul magazin online pentru mestesugarii
si croitorii din Bihor (de unde vesta Dior a fost
copiatd). In colaborare cu designeri locali, revista
a lansat Bihor Couture, un brand autentic
romanesc care 1i ajuta pe croitori sa-si vanda
articolele vestimentare si sa continue traditiile in
familiile lor (Bihor Couture, 2019).

Linia de imbracaminte Bihor vizeaza tot
modelele inspirate de folclor; cel mai cunoscut
ramanand pieptarul din Beius plagiat de Dior. Pe
pagina lor web, piesa este de vanzare pentru 500
euro. Chiar daca este de 60 ori mai ieftina decat
copia Dior, mestesugarii apreciaza pretul ca fiind
ridicat, fapt ce se datoreaza muncii laborioase.
Alcatuit din piele si tesaturi naturale si cusut de
mana, munca de creare a pieptarului dureaza pana
la trei luni8. Brandul Bihor Couture a fost special
creat pentru a da mestesugarilor romani sansa de
a continua producerea si promovarea creatiilor
autentice. De la zgardane la haine brodate si
camasi, sorturi, saluri, rochii lungi si deux-pieces,
cei interesati pot cumpara online creatii
handmade usor si ieftin (Notorius, 2018). Si
pentru ca tehnologia ofera oportunitati incredibile
de a promova productii online, asa cum se arata
in Figura 4, departamentul de marketing Bihor
Couture a avut o strategie de prezentare extrem de
creativa. Unele dintre campanii, ca, de exemplu,
avanpremiera Colectiei de Toamna 1918 (cand
Romania si-a intregit teritoriul), lansatd in 2018,
au inclus sloganuri precum ,,Nu lasati traditiile sa
se epuizeze” sau ,Haute Cultura”. Imaginile au
fost preluate pe copertile revistei Beau Monde si
au facut campania Bihor versus Dior foarte
cunoscuta in mediul online (Branding, 2018)9.

Fig. 4. Campania de marketing Bihor Couture
(Branding, 2018)

Reclamele au inclus de asemenea videoclipuri
cu croitori si mestesugari romani invitand clientii
sa cumpere piesele originale, in timp ce explica de
ce piesele Dior au fost, in acest context, gresite.
Scurtmetraje prezinta, de asemenea, cativa dintre
croitorii care participa la Saptamana Modei de la
Paris 2018, purtand costumele lor traditionale si
pozand cu celebritatile locului. Alt aspect ce
trebuie mentionat este mesajul chemarii la
actiune. In timp ce Bihor Couture incurajeazi
privitorii sa cumpere haine autentice romanesti,
campaniile nu sunt limitate la judetul Bihor sau
municipiul Beius. In schimb, privitorii sunt rugati
sa dea o sansa tuturor comunitatilor locale care
depun efort sa tina traditiile vii. Castigurile Bihor
Couture merg la o mana de oameni care si-au
dedicat timpul si talentul pentru realizarea
manuali a pieselor unice. Intr-o luni de la
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infiintare, alti trei artisti locali s-au alaturat
initiativei si au primit comenzi de-a lungul mai
multor ani. Bihor Couture este de asemenea un
model de afacere pentru alte comunitati locale din
Romania care incep oficial sa actioneze si

sa-si protejeze proprietatea culturala. Prin
investitii in comertul provincial, generatiile
viitoare pot de asemenea beneficia de acces la
traditii si de a pastra vechile practici intr-o forma
care inca este actuala si relevanta in societatea
moderna (Branding, 2018).

De asemenea, campania #GiveCredit a
continuat online. In 2017, comunitatea Facebook
La Blouse Roumaine i s-a adresat cu succes lui
Tory Burch dupa ce designerul a plagiat o haina
traditionala romaneasca de la inceputul secolului
al douazecilea. Haina din lana a fost purtata de
Regina Maria in timpul uneia dintre vizitele sale
oficiale in strainatate si mai tarziu a fost donata
Muzeului Metropolitan de Arta din New York.
Copia lui Tory Burch a fost initial comercializata
ca inspiratie africana, dar in iunie 2017 firma si-a
recunoscut greseala in lipsa unei referinte la haina
romaneasca in colectia Resort 2018. Asa cum se
vede in figura 6, cele doua articole de
imbracaminte sunt identice, prezentand aceeasi
broderie, lungime, alegere a tesaturilor si simetrie
generala (Romania-Insider, 2017)10.

Fig. 5. Campania #GiveCredit de crestere a gradului de
congtientizare impotriva plagiatului lui Tory Burch
(Romania-Insider, 2017)

Astfel de campanii conteaza astazi pentru ca
ele leaga tendintele actuale de istoria
comunitatilor, ajutand oamenii sa duca mai
departe traditiile pentru a supravietui si a-si
prezenta mestesugul. Si in timp ce niciun ban nu
s-a intors catre comunititile romanesti in cazul
Dior si Tony Burch, publicitatea campaniei
#GiveCredit si faptul ca designeri cunoscuti s-au
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inspirat din Romania, s-au dovedit a fi importante
strategii de marketing pentru hainele traditionale
romanesti.

O alta etapa pentru La Blouse Roumaine si
Campania #GiveCredit a fost instituirea oficiala a
zilei de 24 iunie ca Zi Universala a Iei Romanesti.
Data marcheaza in folclorul romanesc Ziua
Solstitiului de Vara sau Sanzienele. Prezentata de
primarul districtului Columbia, Muriel Bowser,
sarbatoarea a inceput in Washington DC si s-a
raspandit rapid pe sase continente, 48 tari si 109
orase in primul an (Ambasada Romaniei in Statele
Unite ale Americii, 2019)11.

Mai mult, in 2019 Bihor Couture a lansat o
scoald locala de mestesuguri pentru a ajuta
membri entuziasti sa invete abilitatile necesare
pentru a confectiona haine taranesti. Brandul a
fost repede urmat de Tamay & Me, alt nume
inspirat de Campania #GiveCredit si de succesul
din spatele Bihor Couture. Acest brand se
straduieste sa sprijine patrimoniul autentic, dar in
Vietnam, nu in Europa. Cu scopul de a sarbatori
femeile talentate din Taphin in timp ce pastreaza
mestesugurile locale castigandu-si existenta,
creatoarea Hannah Cowie a afirmat ca exemplul
romanesc a motivat compania (Fashion
Roundtable, 2018)12,
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