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CALATORIA CARE INCEPE

Viorel Coman

Am remarcat in ultimii ani cd multe eveni-
mente culturale se petrec intr-un spatiu ca de
pluta, fara ecoul firesc, desi calitatea actului
artistic este de prima mana. De asemenea, am
remarcat ca mai ales in randul unor tineri se
petrece un fenomen de nepasare fata de lectura;
i-am vazut parasind cartea, i-am vazut
indiferenti la miracolul cuvantului scris, cu
sensurile multiplicate in poezie, povestire, teatru
st devenind captivi unei alte galaxii, intemeiate
pe imagine si zgomot. I-am vazut apoi parasind,
nu doar cu senindtate, ci si cu indarjire, locurile
unde ar trebui sa stie ca le sunt vii radacinile,
plecand spre alte zari.

E frumoasa libertatea, e tentantd chemarea
departelui. Dar avem datoria sa spunem gene-
ratiilor de azi, intr-un moment identitar usor
subrezit de tavalugul globalizant, ca exista cu-
vantul ,acasa”. Pana sa-i vedem cd se hotardsc sa
plece, avem datoria sa-i invatam sa priveasca, sa
vada dincolo de cenusiul si banalul cotidian, lu-
mea profundd, aparent uitata, pastrata intreaga,
precum albina in chihlimbar, in operele
scriitorilor romani cu radacini brailene sau
dunarene.

Sa mai remarcam ca lumea abia mentio-
neaza cateva nume de personalitati politice — si
acestea receptate vag si fragmentar. Numele lor,
in cel mai bun caz, atarna ca liliecii cenusii, de
grinzile memoriei colective. Ele raman rareori
dincolo de generatia istoricd in care au activat.
In schimb, cu scriitorii este o alta poveste, o cu
totul alta poveste. Destinul operei lor este mereu
in urcare si cu cat trece vremea opera lor se
instaleaza durabil in constiinta publicad, fiind
modele de frumusete artistica, modele care
rezuma destinul omului in aceasta parte de lume.

Ne vom intoarce, asadar, la literatura
marilor scriitori romani cu raddcini brailene sau
dundrene st vom scrie despre adevarurile operei
lor. Aici e chipul omului baraganic, multiplicat in
firt viforoase sau visdatoare, in personaje buimace
care isi traiesc conditia tragicad. Aici sunt, de ase-
menea, exprimate iubirea st aventura, senti-
mentul haiducesc de dreptate dar si senindtatea
cu care a fost suportata teroarea istoriei.

In paginile cértilor gdsesti chemarile spre
departe ale Dunarii, cu nevoia de a cunoaste
lumi, ca sa existe motive de intoarcere acasa.

Si tot in cartile scriitorilor de aici afli o ipos-
taza rara st mare a omului: nesatiul povestirii
spuse pana la istovire de sine. Dai, cu alte cuvin-
te, de personaje care traiesc doar ca sd-si poves-
teascd viata — ca-n Gabriel Garcia Marquez! —
fara nimic eroic sau spectaculos. E singura lor
ratiune de a fi.

La inceputul secolului XX, apar primele po-
vestiri st romane minore semnate de C. S. Aldea.
Dar Braila devine spatiu literar dupa ce, in urma
cu aproape un veac, Panait Istrati publica la

Paris Chira Chiralina, roman al Brdilei si al
Dunarii, al tubirii si aventurii, cu actiunea in zorii
modernitatii Brailei, la putinad vreme dupa elibe-
rarea de sub turci. Au urmat celelalte romane
istratiene, dar si operele lui Mihail Sebastian si
Perpessicius, ale lui Nae Ionescu si Vasile Bancild.
In ultimele decentii, o aventura a expresivitatii
traieste limba romana prin povestirile, romanele
si publicistica lui Fanus Neagu. Impreund cu
Panait Istrati, Vasile Voiculescu si Stefan
Banulescu au facut din Baragan raiul povestirii
romanesti.

Imaginarul scriitorilor dunareni a scos la
lumina povestirii ceva ce pdarea pierdut, inecat in
timp: o literatura imbibata de legenda si mit, de
ritualuri precrestine impletite cu elemente
crestine, o literaturd a aventurii ca metamorfoza
a baladei, cu elemente de fabulos de esenta
folclorica. A rezultat o literaturd care reprezintd
o ipostaza din est a realismului magic, cu intarsii
orientale, balcanice. Acum si aici vom spune pe
scurt doua detalii esentiale despre aceasta lume
intrata in literaturd oarecum tarziu dar care a
devenit vitala si expresiva.

Cele trei veacuri in care Braila a fost raia
raman inca enigmatice, inca nepatrunse deplin
de stiinta istoricilor si nici de forta imaginatiei
scriitorilor. Din cele trei veacuri de ocupatie oto-
mand a Brdilei ne-a ramas doar balada ,,Chira”.
Povestea tragica a preafrumoaset valahe, po-
vestea de demult a Chirei, pastratd in memoria
colectiva pana pe la 1850, cand o culege Vasile
Alecsandri, este sau ar trebui sa fie mitul nostru
Jfondator, povestea puritatii amenintate si jefuite.

In fond, balada, in forma ei initiala publicata
de Vasile Alecsandri rezuma exemplar destinul
Brailei asa cum poemul ,,Luceafarul” — daca s-ar
plerde opera eminesciana — l-ar reprezenta
deplin pe Eminescu.

Si mai e de spus povestea Baltii Brailei si a
Borcei, dar si a altor locurt, in amonte sau in aval
de Braila, care au fost de veacuri spatii — limita
ale transhumantei. Marile turme iernau aici, la
apa buna si iarba grasa. In Balta iernile erau mai
blande.

St cu timpul, aceste neamuri vechi de romani
harnici si temeinici au dat nestatornicia pe sta-
tornicie, au trecut, cam de pe la mijlocul secolului
XIX, cand imperialii au inchis granitele pe
Carpati, de la pastorie la agricultura. Si in
Baragan Cain l-a rapus pe Abel.

In locul tarlelor, mocanii au intemeiat gospo-
darii, sate. Apot fiii lor au urmat scolile bune din
orasele din mal de Dunare. Au schimbat ,,sapa-n
condei st brazda-n calimara” (T. Arghezi). Majo-
ritatea marilor personalitati ale stiintei si culturii
romane cu radacini dundarene sunt cel putin dupa
a treia generatie, din neam de mocanti transil-
vaneni. Lor li se adauga seria complexa si la fel
de numeroasa a celor cu raddacini in neamurile de
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la miazazi. Acum Braila pare cd a uitat cat
datoreaza Dunarii. Si e pacat. Tot ce a fost posibil
in ultimele doua veacuri de modernitate la Braila
a fost numai st numai datorita Dundarii. Portul
Brdailei a fost multa vreme cel mai dinamic port
de pe Dunarea romaneasca. Aproape zece mii de
vapoare sau corabii acostau intr-un an, pentru
descarcare sau incarcare.

Privita de sus, de foarte sus, ca din perspec-
tiva unui zbor de pasare, Braila aduce a teatru
antic grecesc — un Epidaur la Dunare! —, cu
portul imens ca o scend cu mii de personaje intr-o
forfota permanenta, jucand dupa un scenariu
riguros, cu Dunarea in spate, ca fundal, iar in
fata, pe un promontoriu, un amfiteatru cu stra-
zile ca niste trepte in semicerc care ,,isi raspund”
la Dunare.

In urma cu aproape doua veacuri, iesirea
Brailei din zona fanariota a fost o mare con-
Jjunctura istorica favorabila. Libertatea comer-
tului pe Dunare a adus orasului prosperitate.
Dintr-un targ cu istoria incremenita, in cateva
decenii Braila se modernizeaza, se extinde, atrage
oameni de afaceri care gdseau aici un mediu
prielnic. In cateva decenii orasul isi inzeceste
populatia.

Astfel s-a plamadit in doar cateva decentii
yrasa braileana” (N. Iorga) un amestec de etnii
traind in pace cu romanii. Din Balcanii ravasiti
de saracie si de viata sub iatagan vin intr-un
exod istoric spre porturile de la Marea Neagra st
Dunare greci, armenti, albanezi, bulgari, mace-
donenti, sarbi. Braila, ca st alte orase, ii primeste
cu generozitate.

Devine cel mai important port al Tarii
Romanesti. Prin Braila se realiza cea mai mare
parte a comertului tarii. De aceea, pe buna
dreptate, la centenarul eliberarii de sub turci,
Nicolae Iorga numeste Brdaila ,,maica Tarii
Romanesti”. Devine un oras prosper, bogat. Si azi
centrul vechi al Brailei este un muzeu arhitectural
in aer liber, din care, din pacate timpul cu falci
igrasioase musca spornic.

Dunarea — ,jugulara Europei” (Fanus
Neagu) a fost mereu, de la izvoare pand la var-
sare, fie miez de tara, fie limes. Noi, romanti,
datoram imens Dunarii. Un simplu exercitiu
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contrafactual ne da fiori: ce am fi fost daca la sud
st sud-est nu am fi avut acest zid de apa? Ce
istorie am fi avut? In preajma Dundrii, intre Siret
si Oltenita — Baraganul tacut si enigmatic. In
secolul XIX, Ion Codru Dragdasanu ii evoca sard-
cia, Al. I. Odobescu, frumusetea st Vasile
Alecsandri, in pastelul ,,Baraganul”, stranietatea.

In secolul XX scriitorii cei mari ai acestor
locuri au scris o literatura cu un sunet special,
unic.

O radiografie a Bardaganului — ca replica la
Spatiul mioritic de Lucian Blaga, a facut filozoful
Vasile Bancila in Spatiul Baraganului.

Lumea marilor balti ale Dundrii — a Brdilei si
Borcei — si Delta au in ultima vreme o literatura
specifica. Un poet al acestor locuri, Nicolae
Grigore Mardasanu, isi incununeazd opera cu un
amplu eseu despre al treilea spatiu literar ro-
manesc: ,spatiul deltaic”, din care revista
noastra deja a inceput sa publice fragmente.

Desi fiinteaza in cadrul Muzeului Brailei
,Carol I’, revista noastra va fi st una a Dunarii.

De la Sulina si Letea pana la Turnu Severin st
Bazias, in orasele mari dar si in ordaselele care au
inflorit la Dunare, traiesc si isi scriu opera scrii-
tori, membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania.
Asadar, indemnati de aceasta situatie, am batut
la usi cu sfiala si speranta. Ni s-a raspuns cu o
generozitate care ne-a adus in suflet bucurie.
Ceea ce ne-a dat un sentiment tonic, de incredere,
e cd provincia prafoasa, sufocanta e o amintire, o
experienta a altora, o engrama in stingere.

E suficient un computer sau un telefon
conectat si lumea ti se oferd in toata maretia st
splendoarea ei. Accepti ca versul lui Arghezi de la
Jjumatatea anilor '50, ,vorbesti cu fundul lumii la
tine, din odaie”, e un vers profetic. Asadar, o
revista literard care sa pund sau sd repund in
dezbatere critica operele care rezuma firea
omului de la Dundare, cu ce este unic in firile care
definesc neamul romanesc, este absolut necesara.

Asa cum Dundarea isi sporeste apele cu toate
izvoarele romanesti, si revista noastra dorim sa-
si sporeasca frumusetea, publicand opere din
toate locurile unde traiesc romani, cu o conditie
ceruta inca din Introductia la ,Dacia literara” de
batranul Kogalniceanu: numai sa fie bune!
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Eveniment academic la Braila:

25 de ani de la infiintarea
Editurii Istros a Muzeului Brailei ,,Carol I”

Profesor universitar
dr. Ioan Aurel Pop,
presedintele Academiei
Romane:

,s<Academia Romana are
curajul sa spuna in acest
moment ca Editura «Istros» i-
a salvat cateodata existenta
unor periodice. DI director a
pomenit aici de revista Studii si Materiale de
Istorie Medie, dar nu numai despre asta este
vorba. Daca ar fi sa-1 parafrazez pe cronicar, as
zice ca editura asta ne-a adus «mult bine si multa
aparatura» in vremuri dificile. Academia Romana,
dupa '90, in ultimii 30 de: ani a avut perioade
dificile, mai are inca, va mai avea probabil, caci
«nu-s vremile sub oameni, ci bietul om sub
vremi». Dar totusi, pentru mine este o mare
bucurie sa vad pe aceasta cladire istorica efigia
Academiei Romane. E frumos! Academia are peste
150 de ani de existenta. A fost cladita de niste
barbati responsabili care au stiut ce fac. Primul a
fost Alexandru Ioan Cuza, care a planuit-o. N-a
apucat s-o vada. Locotenenta; domneasca a dat
decretul de infiintare. Si apoi a tot crescut.
Principele Carol a consacrat-o cu numele de
Academia Romana in 1879. Si de atunci s-a tot
dezvoltat Academia Romana, prin efigia ei, pe care
ati vazut-o pe un fond albastru, o cuprinde pe zeita
Pallas Athena — zeita intelepciunii — sau Minerva
la romani. De catava vreme, un predecesor al meu
a pus si o statuie in curtea Academiei Romane a
acestei zeite a intelepciunii. Si efigia se afla nu
peste tot, ci doar in cateva orase in afara
Bucurestiului. La Iasi — a doua capitala a tarii,
unde este o filiala a Academiei, la Cluj (o alta
capitald, care n-a fost capitala de Tara
Romaneasca, dar am facut-o noi in ultima suta de
ani), la Timisoara si in cateva orase mari unde
avem institute. La Craiova, un institut care se
cheama «Nicolaescu-Plopsor», la Tg. Mures - un
institut «Petru Maior». La Sibiu - institutul care a
fost condus pana mai ieri de academicianul
Niedermaier, acum de colegul nostru prof. dr.
Rudolf Graf, in Bucovina, la Radauti, la Vatra
Dornei. Nu e in multe locuri. Si, de astazi, efigia
Academiei Romane se afla si la Braila. Si mi se
umple inima de bucurie — vorba lui Ion Creanga —
sa vad ca in acest oras, al carui drum a fost poate
mai vechi decat orasul insusi — drumul Brailei,
cunoscut de la 1300 si care a facut istorie, in acest

oras, sa figureze un semn al acestei institutii care a
creat Romania moderna inainte ca ea sa fie pe
harta. Academia e un simbol al unitatii si, din
aceasti clipa, Briila face parte si formal, nu doar
social, din aceasta unitate a spiritelor celor mai
elevate. 1i doresc succes domnului director! E un
mare privilegiu ca Briila sa aiba un membru al
Academiei Romane. Membrii Academiei si stiti ca
sunt la Bucuresti, la Cluj, la Iasi si la Timisoara. E
un mare privilegiu sa aveti muzeul acesta grozav, e
un mare privilegiu ca aveti casele memoriale pe
care le aveti asa de bine gospodirite, numele cu
care va mandriti si pe care le scoateti in evidenta
si, mai ales, sa aveti si un Centru al Academiei
Romane, care studiaza stiinte legate de cursul
minunat al Dunérii, ca sa ne aminteasca de
vremurile de glorie cand si Braila era o capitala.
Va doresc spor in toate!”.

Profesor universitar
dr. Victor Spinei,
vicepresedinte al
Academiei Roméne:

,Editura [Istros, n. red.],
dupa opinia mea isi
segmenteaza realizarile in trei
mari categorii. Una - istoria
Brdailei: era o obligatie morala,
principald, muzeistica sa
promoveze valorile brailene. Si sunt extrem de
multe somitati ale stiintei roméanesti care au avut
punctul de pornire in Braila. Numarul lor s-a
imputinat in ultimul timp si, iatd, stindardul
acestor mari valori este azi sustinut de vrednicul
coleg, excelent specialist, director al muzeului.
Colectivul de aici are un renume de foarte buna
calitate. Din pacate unii sunt mai putin cunoscuti,
dar nu e timpul pierdut. Specialistii au mare
pretuire pentru ceea ce se realizeaza aici.

O a doua categorie este cea de istorie
nationala. Se tiparesc de citre aceasta editura
braileana lucrari fundamentale, care sunt nu
numai contributii la istoria locala; se tiparesc si
carti de istorie a Transilvaniei, a Moldovei, a
Basarabiei, cu multa insistenta si perseverenta. Si
as indrazni sa spun ca o alta latura este de istorie
universala. Avem o colectie de douazeci si ceva de
volume in care sunt tipariti savanti de cel mai
mare renume in esichierul stiintific mondial. Poate
se trece cumva usor asupra faptului ca la Editura
«Istros» se tipareste o revista editata in China, dar
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tiparita la Braila. Caz aproape spectaculos! Se stie
ca chinezii fac manopera pentru intregul
mapamond; dar iata, desi puteau sa realizeze
aceasta la ei acasa, totusi au apelat serviciile si
cooperarea cu noi. Este la al saptelea numar, daca
nu ma insel. Un detaliu minor, dar care are

reverberatiile sale.

Editura, in afara de multele ei carti, a salvat la
un moment dat, intr-o perioada de recul financiar
al Academiei, prestigiul acestei inalte institutii de
stiinta, prin faptul ca s-au tiparit aici lucrari de
importanta nationala si internationala... Eu am
curiozitatea provinciala de a rascoli cumva
fisierele, sa vad ce carti din Romania sunt prezente
in rafturile bibliotecilor, indeosebi din strainatate.
Si am satisfactia de a vedea multe tiparite la
Braila, la Editura «Istros». Foarte frumos! Repet,
este o mare satisfactie sa constatam buna
cooperare pe care o aveti cu mari istorici din tara
si din strainatate.”

Inalt prea Sfintia sa dr.
Casian Craciun,
Arhiepiscop al
Arhiepiscopiei Dunarii de
Jos:

»S1 totodata, aici, imi place
sa cred ca, prin cartile
publicate, domnul Candea si
dvs., Academia Romana, ne-ati
ridicat panzele «corébiei» spirituale de la Dunirea
de Jos sus de tot. Prin efigia Academiei Romane
de aici ne-ati facut cel mai mare dar! Iar eu cred,
domnule Presedinte, ca pentru Dunarea de Jos,
asezarea efigiei Academiei este cel mai intens si
mai adevarat moment cultural, dar si de credinta
si de istorie la Braila, care inradacineaza trecutul
si lumineaza viitorul. Iata, Eminescu priveste catre
efigia Academiei si va multumesc ca ati asezat-o
din bronz, aici, in centrul istoric al Brailei, unde si
soprana de renume international, Mariana
Nicolesco, aduce cam vreo 25 de tari din 5
continente la festivalul «Darclée», in piata aceasta
a unui mozaic interetnic si interconfesional,
patronat cum se cuvenea de Academia Romana.
Vi vad adesea in biroul de lucru ca istoric,
spunandu-ne «100 de adevaruri istorice», avandu-
1 alaturi pe marele Episcop Melchisedec. Nu stiti
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cat de mult bucurati pe preotii nostri, pe ierarhii
nostri, Biserica noastra! Domnul Presedinte al
Academiei Romane ne lumineaza cu prezenta sa in
Adunarea Nationala Bisericeasca, cum a facut-o si
predecesorul sdu inainte, in timpul Patriarhului
Teoctist.”

Profesor universitar dr. Ionel Candea,
membru corespondent al
Academiei Roméne,
managerul Muzeului
Brailei ,,Carol I”:

,In anul 2021, Muzeul
Brailei va avea venerabila
varsta de 140 de ani. in
preajma aceste sarbatori, s-au
implinit insd, pe 14 mai 2020,
25 de ani de cand, cu colegul
Zamfir Balan, ne-am intors de la Ministerul
Culturii, si am adus cu noi autorizatia de
functionare a Editurii ,Istros” a Muzeului din
Braila.

De atunci au trecut 25 de ani si, asa cum am
spus deja, au fost editate, in tiraje de 300, 500,
1.000 de exemplare, titluri de carte stiintifica, dar
si carte de literatura de cea mai buna calitate,
pentru ca in primele serii ale editurii noastre in
ceea ce priveste literatura, s-au numarat volumele
din opera braileanului Panait Istrati. Va rog sa-mi
ingaduiti acum ca, in acest moment de bucurie
pentru noi, sa va prezint mai intai medalia pe care
am batut-o cu acest prilej. Pe avers, ,,Muzeul
Brailei Carol I’ iar dedesubt deviza muzeului: ,,Un
viitor pentru trecutul nostru. Avem, inca de pe
avers, evenimentul si anume: ,,1995-2020, Editura
Istros — 25 de ani. Ce a facut in 25 de ani Editura
»Istros”? A publicat 625 de titluri, din care 19 au
fost premiate de Academia Romana, intre ele,
colegul Sarbu Valeriu, colega Maria Stoica, dintre
cei de la muzeu si, evident, si altii, dintre cei cu
care, in timp, noi am colaborat”.
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SEMNIFICATIA ASCUNSA A UNUI PSEUDONIM

ANUL PERPESSICIUS

@O

Colocvii dunarene

Va mai amintiti de Perpessicius? E o intrebare
fireasca deoarece in ultimele trei decenii numele
lui abia daca mai este pomenit in vreun subsol de
pagind. $i este unul din cei mai importanti critici
literari romani din miezul secolului XX. In 29
martie se vor comemora in cultura romana 50 de
ani de la trecerea sa la cele vesnice. In toamna, pe
21 octombrie, la rascrucea Balantei cu Scorpionul,
se vor aniversa 130 de ani de la nastere. E
intemeiat deci, macar pentru noi, brailenii, sa
numim 2021 ,,Anul Perpessicius”.

La o asemenea situare in timp incepe in
cultura un proces firesc de clasicizare, de asezare a
operei pe temelii trainice in mentalitatea
cititorilor. Se retiparesc opere, antologii, biografii,
jurnale, analize...

In revista noastra vom reaprinde faclia operei,
vom oferi paginile tuturor celor care au de spus
ceva despre Perpessicius, nu doar pentru ce spune
despre opera altora — un sfert de veac de
jertfelnicie, practicand ca nimeni altul critica de
intdmpinare a cartilor noi — cat mai ales pentru
cum spune adevarurile despre operele altora.
Cand lucrurile se vor aseza intr-o fireasca
normalitate — si noi nu incetam sa credem in
aceastd normalitate! — se va vedea ca Perpessicius
este criticul cel mai artist dintre corifeii generatiei
sale si cd el poate fi citit in egala masura pentru
adevarurile exprimate despre operele altora, cat si
pentru farmecul stilului, pentru frumusetea
argumentarii.

Perpessicius, impreuna cu Basil Munteanu si
Gabriel Dimisianu, formeaza ipostaze ale
spiritului critic exprimat deplin in sud-est. Dintre
cei trei critici literari cu radacini dunarene —
Serban Cioculescu (Turnu Severin), Tudor Vianu
(Giurgiu) si Perpessicius (Braila), el este cel mai
apropiat de spiritualitatea lumilor de la miazazi,
de taifasul oriental cu cartea, de tihna lecturii
evocata adeseori, de voluptatea povestilor
nesfarsite. Perpessicius a fost criticul literar cel
mai sofisticat in enuntarea adevarurilor despre
cartile contemporanilor. Nae Ionescu, unul din cei
mai buni cunoscatori ai firii criticului, observa
inca din 1926 ca avem de-a face cu un

stemperament eminamente liric”.
*

In acest articol ne vom referi la o problemi
abordata fie rar, fie sumar de istoricii literari:
problema pseudonimelor criticului literar
Perpessicius. Pentru tanarul adolescent care vrea
sa publice literatura remarcam nevoia de
pseudonim. El considera ca existenta literara,
creativa nu poate fi decat sub o alta identitate. Eul
social nu poate fi amestecat cu eul profund, al
celui care abordeaza lumi fictionale. De regula
pseudonimul este folosit in preajma debutului.
Exista teama unui raspuns negativ la posta
redactiei — un ,nu” raspicat sau un ,,deocamdata
nu” ar echivala cu o néruire de statui.

Viorel Coman

In 1911, Dumitru Panaitescu, student in anul I
la Litere, publica povestirea Omida. Din lumea
celor care se tarasc, in numirul 5 al revistei ,,Flori
de camp” si 0 semneaza cu primul sau pseudonim:
Victor Pribeagu. E un pseudonim care sugereaza
conditia tanarului plecat de acasa doar de cateva
luni, om nestatornic, traind in afara cuibului
familial, poate chiar ratacit in hatisurile vietii. O
inseninare si o unda de sperantd aduce prenumele
ales Victor, sugerand imaginea invingatorului.
Poate ca in familie se vorbise candva de destinul
parintilor: doi pribegi — unul, tatal, venea din
lumile de la miazazi, din pasalacul Ianina, nordul
Greciei, pentru a-si gasi rostul ca dragoman
(tdlmaci) in portul Braila, mama, fiica de razes din
neamul Darabanilor, din Cucova Putnei, cobora si
ea spre Briila, de asemenea sa se rostuiasca...

Dupa doi ani, in 1913, publica poezia
Reminiscente in revista ,Versuri si proza” condusa
de I. M. Rascu. De data aceasta semneaza cu alt
pseudonim: D. Pandara. Noul nume era alcatuit,
cum usor se poate observa din secventele initiale
ale numelor de familie ale parintilor: din Pan(aiot)
si Dara(ban) a rezultat Pandara. Adevarul e ca
noul pseudonim are o anumita rezonanta, o
muzicalitate care, probabil, ii va fi placut tanarului
student la Litere, anul III.

Dar pseudonimul care a avut un destin special
si cu care si-a semnat toate cartile a fost
,,Perpessicius”.

In 1926, Nae Ionescu publica in ziarul
,Cuvantul” din 18 iunie o cronica literara la
proaspatul volum de poezii Scut si targa. Nu avea
obiceiul sa publice cronici literare decat rareori.
Dar Perpessicius era un vechi prieten brailean,
mai mic cu un an, colegi o vreme la Liceul
Balcescu, amandoi buni ,,avanteni”. Asadar, Nae
Ionescu scria o excelenta cronica literara in care
explica, pentru prima data sensul pseudonimului.
De cativa ani criticul literar semna cu acest nume.
Era deja recunoscut ca o personalitate literara.

Pseudonimul irita pe unii, mira pe altii.
Nimeni nu-i stia semnificatia. Si Nae Ionescu
recunostea ca e un pseudonim greu de pronuntat
— si mai cu seama greu de inteles. Fiind ,un
compus ad-hoc al lui patior, a suferi”,
sPerpessicius” ar insemna ,,cel tabacit de
suferinta”, conchidea Nae Ionescu.

Cititorii au facut legatura intre semnificatia
enigmaticului pseudonim, pentru prima data
explicat de Nae Ionescu si destinul autorului
volumului Scut si targa: mare mutilat de razboi,
dupa dezastrul Regimentului 38 Infanterie, suferit
pe dealurile de la Muratan, in Dobrogea, dupa
atacul din 7 octombrie al trupelor germano-
bulgaro-turce. Sensul pseudonimului se potrivea
cu destinul invalidului ,tabacit de suferinta”.
Sublocotenentul Dumitru Panaitescu a fost ranit
de un glonte dum-dum. Cotul mainii drepte a fost
zdrobit. Un chirurg francez nu poate decat sa-i
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salveze mana de la amputare prin rezectia cotului.

In primele doua luni de razboi mor la datorie
tineri scriitori, colegi de generatie cu Perpessicius,
Ion Trivale, N. Vulovici, Mihai Sdulescu,
Constantin T. Stoica. Vasile Bancila si Petre
Andrei, braileni absolventi de liceu, se inscriu
voluntari pentru a intdri randurile regimentului
decimat. In curand vor fi si ei raniti.

Parca pentru a corecta prejudecata formata cu
prilejul cronicii lui Nae Ionescu la volumul Scut si
targa, Perpessicius publica in aceeasi perioada
articolul Posta redactiei pe care il reia, in 1940, in
volumul de publicistica Dictando divers. Este un
articol adresat debutantilor, celor aflati ,,in ajun de
a sparge crisalida”. ,Viitorului confrate” 1i prezinta
raspunsurile deloc incurajatoare de la ,,posta
redactiei” pentru Mihail Sadoveanu, Panait Cerna,
Ion Minulescu, St. O. Iosif, din anii lor de debut.
Daca ar fi luat in serios raspunsurile, daca nu ar fi
crezut in steaua lor, nu ar fi devenit scriitori
importanti ai primului sfert de veac, de dupa
1900. In final citeaza din memorie si raspunsul pe
care il-a dat Gala Galaction, in 1915, in revista
»Cronica”: ,Perp(essicius) Braila: Imi pare ca
meriti mai mult de doua randuri. La revedere in
numarul viitor”. Era limpede
ca pseudonimul avea o alta
istorie. Dar acest detaliu nu a
schimbat cu nimic perceptia
publica.

In Cuvant inainte la
volumul Opere, 1, Poezii, dat
la cules la inceputul lunii mai,
1966, autorul aduce cateva
nuantari privind pseudonimul
devenit, dupa jumatate de
veac, ceea ce francezii spun
»nom de plume”, adica ,nume
de penita” al autorului.
Perpessicius evoca in cateva
cuvinte momentul revelatiei
pseudonimului: frunzarind
dictionarul latin-francez,
»,dadusem peste frecventativul
acela derivat din «per-patior»
ca si peste talmacirea lui in
frantuzeste «endurci a la
souffrance», ce-mi parea mie,
anume, sortit si caruia 1i
anexam, inca de atunci ca pe
un ecou, romanescul «tabacit de suferinte»” Sa
remarcam semnificatia pluralului ,,suferinte” in
locul singularului din sintagma folosita de Nae
Ionescu. ,,Tabacit” este un sens posibil, mai mult
expresiv decat exact. Dictionarele dau pentru
cuvantul ,,endurci” si sensul secundar ,intarit”,
Jfortificat”. Pseudonimul ales are in ,,chimia” lui o
anumita etica a luptei pentru un ideal. E aici, ne
place sa credem, ceva din spiritul poeziei In
pestera de Panait Cerna, o meditatie filozofica
rezumata de versurile finale: ,Prin suferinti abia-
ndurate/ Ne-am faurit armuri de fier”.

Un eveniment deosebit se produce in toamna
anului 1966, la patru decenii de la debut, cu
prilejul sarbatoririi la Academia Romana a 75 de
ani de la nasterea lui Perpessicius. Gala Galaction,
acum coleg de fotoliu academic, ii iInmaneaza
scrisoarea din 12 decembrie, 1915, unde poetul
semna pentru prima data cu celebrul pseudonim.

Mai intai, e un miracol ca acea scrisoare s-a
pastrat. Trecusera peste Bucuresti mari
evenimente tragice. Orasul suportase din plin
teroarea istoriei: ocupatia germana, doud mari
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cutremure, ocupatia sovietica, daramarea
centrului vechiului oras etc. Si totusi, parintele
Gala Galaction a pastrat besacteaua cu
documentele de redactie ale revistei ,,Cronica”
(februarie, 1915 — iunie, 1916). Intuitia lui Gala
Galaction e importanta: scrisoarea aceea anunta
un mare scriitor; ,teolog invatat, pe care nicio
fantezie onomastica nu-| putea surprinde”, publica
poezia in numarul din 26 decembrie 1915 al
revistei ,,Cronica” si pastreaza jumatate de veac
scrisoarea. Aici apare prima dati tiparit numele
Perpessicius.

Scrisoarea este publicata de autor in partea a
doua a cronicii literare la monografia Gala
Galaction de Teodor Vargolici, apoi o cuprinde in
volumul Lecturi intermitente care apare la cateva
zile dupa moartea lui Perpessicius, la Editura
Dacia din Cluj.

Din scrisoare rezulta un lucru esential:
pseudonimul este folosit in presa cu aproape un an
inainte de tragedia de la Muratan. De la detaliul
biografic tragic, sensul pseudonimului se muta pe
biografia interioara, de poet sau de critic literar
care traieste sub tensiunea unui mare ideal. Cu
alte cuvinte, se trece de la biografia
sublocotenentului Dumitru
Panaitescu, cel ,tabacit de
suferinta”, la biografia
interioari a creatorului, cel
Lfortificat de suferinte”.
Referirea la Brand, personajul
principal din poemul dramatic
omonim de Henrik Ibsen, este
complexa. Pastorul Brand
(,sabie” in limba norvegiana)
isi arunca umbra peste firea
criticului literar. El ,nazuieste
spre luceafar (ca Brand spre
Catedrala de pe culme, de nu
ma-nsel) pe un drum de carti”,
drum ,incalculabil mai nesigur
ca sarma celui mai nedibaciu
jucator pe sarma”. Brand
ramane pentru Perpessicius
mitul din umbra, bine
camuflat. Sunt aici si vagi
ecouri eminesciene. La putind
vreme dupa ce Ibsen scria

-4 acest poem dramatic,
Eminescu, la Viena, evoca
destinul lui Muresanu. Dar eroul transilvan de la
1848 este alcituit, de fapt, din plasma lui Brand.
Amandoi ilustreaza spiritul secolului al XIX-lea,
din nordul scandinav, pana in Italia unde Ibsen se
exilase.

Mai ales in preajma razboiului, in cei doi ani
de neutralitate, Romania repetd, intr-un fel,
drama nordica din care izvorase Brand ca personaj
salvator.

In acest sens pseudonimul ,,Perpessicius”
tainuieste drama celor care merg spre ideal, ca-n
adagiul lui Seneca: ,per aspera ad astra”, in cazul
lui, ,pe un drum de carti” in care, ca-n
Testamentul arghezian, fiecare carte e o treapta.
,Mi se pare ca citesc (aici, n.n.) si propriul meu
horoscop”, spune autorul intr-o confesiune.

Aceasta intuitie ascunde in nuce problematica
din textul In tinda unei registraturi din 1923, care
deschide prima serie a Mentiunilor critice.

Aceasta insemnare fragmentara din scrisoarea
catre Gala Galaction nu poate fi comparata in
epoca decat cu textul lui G. Calinescu, Ascensiune,
publicat in revista ,,Gandirea”, in mai, 1928.
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CARIATIDE SI SEMINTE

NICAPETRE '85
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Viorel Coman

Sculptand, Nicidpetre se aseza mereu, cu
voluptate, in bétaia sagetii mitice. Daca ar fi sa
gasim nu doar o metafora unificatoare cat mai ales
cheia povestirii care rezuma o mare opera, pe o
perioada de jumatate de veac, in tara si in exil,
atunci aceasta este povestea semintei care, cazand
pe pamant bun, moare si a cariatidei care se inalta
pe locul acela. Cele doud mituri personale vorbesc
despre viata si moarte, despre germinatie si fiinta
catre moarte, despre biruinta vietii prin rodire.
Este o relatie subtild, greu de cuantificat, intre
natura si cultura, sau, in sens mitic intre Creatie si
Moarte. Pretutindeni, la Nicapetre exista acest
binom pe care il vedem functionand numai daca
avem acces la ansamblul operei. Chiar daca sunt
intr-o formuli succedanee, cele doud mituri
personale isi raspund, se lumineaza reciproc, isi
potenteaza sensurile unul prin altul.

Evocand in cateva zeci de sculpturi in piatra
cariatida templelor grecesti in contaminare cu
crucea buzoiani ,,cu caciuld”, in metamorfoze
spectaculoase, autorul marcheaza prezenta mortii
dar si un tip de biruinta prin sugestia zborului, sau
a metamorfozei cariatidei in inger.

Evocand in cateva zeci de sculpturi in lemn
seminte in germinare, rodind, dezvoltand
sincantatii”, ,deveniri”, ,inaltari” autorul elogiaza
viata.

Primele cariatide sunt de la mijlocul anilor
’60, cand autorul isi cauta un drum singuratic, al
lui, numai al lui, in arta. Cateva sunt prezente si in
catalogul expozitiei din 1969. In atelier
ramasesera, ca bruioane, cariatide caricate,
infatisand chipuri contorsionate, in suferinta,
umilite de povara capitelului. Ele nu au nimic din
seninatatea apolinica a cariatidelor din preajma
propileelor.

In cateva cariatide expuse la Simeza autorul
stilizeaza initial modelul grecesc. Femeile au
chipuri emaciate, scoase parca din icoane
bizantine, cu ochii inchisi sau deschisi pentru viata
interioara. Pe cap poarta intr-o armonie a corpului
ce sugereaza comportament ritualic vase sacre, ca
in zonele vechi balcanice, ca-n Grecia sau Albania
dar si ca in Gorj, la noi. Peste aceste imagini de
inceput se adauga modelul crucii cu caciula,
specific Muntilor Buzaului. Modelul grecesc al
cariatidei, se resoarbe in forme ale crucii. La
randul lui semnul acesta odata constituit curge in
metamorfoze multiple.

Axul crucii sau corpul cariatidei devine un
axis mundi. El devine cand dalta care despica, se
infige in pamant, ca marturie, ca fixare a locului,
cand corp de pasare, de om, de inger care aspira la
zbor. Bratele crucii, bratele cariatidei au, la randul

lor, deveniri, dand sculpturii un sens ascensional,
al inaltarii, al zborului. ,,Caciula” crucii sau corpul
cariatidei in forme rotunde sau usor rotunjite are
sugestie vag umanoida. Cateva cariatide sugereaza
zborul in momentul desprinderii de paméant. Mari
pasari de piatra, deschid larg aripile in efortul de a
se lepada de pamant, de a deveni fiinte ale aerului.
Cand bratele au forme usor rotunjite cariatidele
devin carti de piatra iar axul, acum subtiat devine
semn de carte deschisa in care sunt (in)scrise
semnele omului. Adevarul este ca seria
cariatidelor este lunga si grea. De la o cariatida la
alta, piatra spune mereu alta poveste, dar mereu
intr-un singur sens, al purificarii formelor, al
zborului, al inaltarii. Seria este dinamica, intr-o
permanenta metamorfoza. Formele trec mereu
spre altceva, in efortul autorului de a spiritualize
piatra sau marmura.

Din seria cariatidelor se desprind cateva
L,umbre”, jumatati de cariatida reflectate in
oglinda buclucasa a memoriei sau a visului. Din
aceeasi serie este si un ,Dedalus” lucrat in trepte,
ca simbol al artistului si un ,Menhir”.

Una din primele derivate din seria cariatidelor
este si ,,A fost aici odata...”, ca un reper, forma a
existentei, simbol al memoriei, a ceea ce nu se
uita, nu se poate uita...

In final cercul se inchide, in aceeasi pozitie ca
in anii ’60 dar pe o spirala superioara. Ultimele
cariatide lucrate in ,hambarul” din Toronto sunt
mito-semne ale mortii. Ele sunt numite ,,ingeri”.
Cariatida este acum cu bratele inaltate pentru
zbor. Apare un element de noutate: axul statuii se
ridica dintr-o simanta din care rasare cariatida.
Numai in mica serie de ,ingeri” se contopesc cele
doua serii.

Prin seria ,Seminte” Nicapetre este
neindoielnic cel mai mare poet al germinatiei si
fecunditatii din sculptura noastra. La o prima
vedere samanta ,,mirabila” poate fi o sugestie din
lectura postumelor lui Lucian Blaga sau a elegiilor
lui Nichita Stanescu. Din confesiunile sculptorului
rezulta cert ca avem de-a face cu un fin cititor de
poezie. ,A fi samanta si a te sprijini/ de propriul
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tau pamant”, finalul din a unsprezecea elegie
nichitdstinesciana sau ,Am vazut nu o datid
sdmanta mirabila/ ce-nchide in sine supreme
puteri” din ,Mirabila saimanta”, de Lucian Blaga,
ar fi putut trezi in firea artistului optiuni pentru
creatie.

Dar mai e posibil ca in tema aceasta sa fie
depozitate, distilate in onirii greu de ascuns,
dureri ale exilului, dorul dupa radacini. Exilul a
fost vazut mereu ca un triumf al libertatii, al
evadarii dintr-un spatiu claustrant, si atat. Dar
putini au avut puterea confesiunii pe acel versant
pe care multi 1l vad ca slabiciune, dorul de ceea ce
ramane in urma, acel rest de iubire care refuza sa
se transforme in ura. La Nicapetre tema apare
numai in exil. Este o tema pur canadiana si are
expresie artistici dominanta in lemn, doar de
cateva ori in marmura. Adesea samanta este un
adevarat ou cosmic, fabulos, lustruit pana la a face
concurenta naturii, fara soclu, fara vreun suport,
dar ciobita germinativ. Ele, semintele sunt
plesnite de energia enorma din interior, a
germinatiei care face ca sa nu-si mai incapa in
coaja, de putere.

De cateva ori, fie din lemn, fie din marmura
sau piatra, perfect lustruite, semintele au forme
usor erotizate, sugerand feminitatea.

Dar de cele mai multe ori samanta este
surprinsa explodand intr-un superb tril al
lemnului, in ,inaltari”, ,deveniri”, ,acrotiri”, in
trepte, cuiburi, cupe care cresc din samanta pe
lujeri de lumina ca o coada infoiata de paun.

Nicapetre nu ne propune o saméanta
»~dogmatica” (parafraza la ,,Oul dogmatic”, de Ion
Barbu) de contemplare in toate virtualitatile ei, ci
0 samanta surprinsd in momentul genezic al
exploziei vitale, al incoltirii. El surprinde

NICAPETRE '85
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momentul fast cand samanta moare pentru a rodi.

Adesea samanta este ridicata pe soclu; intr-o
pura sugestie de feminitate, ea pare o burta
gravida de sens. Deasupra semintei, mereu, acele
tasniri din lemn, spre ciocarlii cum ar spune
Nichita Stanescu. Mai ales in ultima perioada
canadiana de creatie semintele sunt despicate in
doua ca cercurile de pe ,,Poarta sarutului”, de
Constantin Brancusi.

Din aceeasi serie este grupul statuar ,Pastaia”.
O teaca verticala tinand captive semintele, cealalta
teaca alaturi cazutd, cu alveolele goale. Semintele
din varf, taiate in doua, in patru, surprind caderea
in pamantul cel bun.

Seria ,semintelor” este fundamentala pentru
sculptura lui Nicapetre. Ea dezvolta mai multa
bucurie decat neliniste, mai mult sud germinativ
decat nord reflexiv, mai mult plin decat gol.

Cariatidele si semintele, cele doua parabole in
piatra si lemn care domina opera lui Nicapetre ne
indeamna in final sd spunem: ceva demiurgic
colinda sculpturile sale.

NICAPETRE

file de jurnal

Nicapetre (Brailita, 26 ianuarie 1936 —
Toronto, 21 aprilie 2008). Dupa absolvirea
Institutului de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu”, in anul 1964, la clasa Boris
Caragea, sculptorul Nicapetre (Bdldnica
Petrica) a primit repartitie la Liceul nr. 31 din
capitala, unde a predat desenul si istoria
artelor pana in anul 1968, cand a demisionat
din invatamant.

Anul 1965, primul dupa absolvire, este
unul cu greutati, neajunsuri, nelinisti,
framantari. Caietul cu insemndari este martor.
Desi isi promite ca va scrie zilnic, notatiile sunt
sporadice: sase in iulie, doua in august, doud in
septembrie si una in decembrie. Dar si numai
cu atat de putin, transmite cititorului ce si cum
gandeste, ce si cum vede, ce st cum judecd, desi
nu aceasta i-a fost intentia.

Maria Stoica

5 iulie 1965

Incep jurnalul meu zilnic, in care voi nota
intamplari si ganduri de orice fel.

Gandurile imi vin mai ales in orele lungi de
noapte, cand in jur se face o atmosfera in care
parca nu mai e altceva si altcineva decat tu si cel
din tine.

M-am hotarat pentru treaba aceasta pentru ca
mi s-a intamplat o rasturnare in cap la care nu ma
asteptam si de neinchipuit. De cateva zile constat
ca a desena e una si a sculpta e alta. Cu toate ca
amandoua fenomenele tin de elementul plastic, e o
diferenta uriasa intre unul si celalalt. Credeam ca a
desena e totul. Si aici am pus toata forta mea, pana
la epuizare. Dar a face sculptura e cu totul altceva.
Sa ajungi la concluzia asta la 29 de ani e asa ceva
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de imi vine sa ma scarpin la ceafa. Oricum, se zice
ca sunt la jumatatea varstei.
— Esti un tanar, domnule!
— Pana cand tanar?
Ha, ha, ha. De-acum incepe varsta
realizarilor, iar eu abia ma conving de unele
lucruri.

12 iulie 1965

Acum cateva zile, trecand des citre ,Casa
Scanteii”, ma intorc, cu acelasi interes ca si in alte
dati, la Manastirea Casin, care mi-a facut
intotdeauna plicere cu arhitectura ei. Imi
amintesc scena: Langa un tei — sunt multi si
frumosi pe acel bulevard, doi indragostiti se
sarutau in lumina soarelui de dupa amiaza. La
cativa pasi, pe treptele bisericii, care mi se par
reusit asezate, un viitor student la arhitectura
desena absorbit de frumusetea capitelurilor
sculptate. Langa scara o masina impodobita cu
flori proaspete si cu scoarte. in jur liniste si mult
soare. Nimic nu spune ca in interiorul bisericii
popa citea la capul unui batran pe catafalc
svesnica lui pomenire”.

Spre seara trec pe langa strandul ,,Lido”.
Salvarea scotea pe unul care a sucombat in bazin.
Cu o placere si cu o spontaneitate demne de ocara
il injur pe cel ce zicea in masina, adresandu-i:
»Adio flacaule, ai terminat-o cu curvele” si fac cu
dreapta un mare semn al crucii. Lumea din jur ma
injura, eu trec mai departe razand.

14 iulie 1965

Ieri am batut propriul meu record. O femeie,
un film, o macheta de revista si patru desene,
dintre care unul de prima pagina si doar unul o
ilustratie. Seara alta femeie, dupa ce m-am

plimbat doua ceasuri, in soarele dupa-amiezii,
prin parcul Herastrau, singur, in care timp am si
adormit, mancat de furnici, sub un pom.

Cred ca-i nebunie. Dar pot, oare, sa duc o
viata linistita? Astazi dimineata am descoperit
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niste trunchiuri de copac intr-o curte. Sa vad,
poate le pot obtine. Acum vreau sa modelez si
numai asta vreau.

20 iulie 1965

Vineri moare Nea Didi. Superbul, minunatul
om Nea Didi. Cu doua zile inainte am palavragit o
intreaga dupa-amiaza, cu el, despre Paris. Se
intorsese de trei siptimani. Imi adusese reviste,
cateva pagini din Larousse si o multime de
impresii de ale lui despre Paris si arta de acolo,
despre lumea de acolo. Excelent gazetar. Stia totul
despre tot, intotdeauna. Am plans ca un copil cand
l-am vazut la Bellu pe catafalc. A fost ingropat
alaturi de Mihu Dragomir, care s-a stins tot asa,
rapid, cu un an inainte.

Doamne, groaznic aratau cele doua morminte
puse unul langa celalalt, cand in ele dormeau,
insensibili, doi dintre primii mei prieteni, mai
mari ca mine, de la care am invatat multe si care
ma iubeau mult. Groaznicd dupa-amiaza, cu cele
doud morminte proaspete batute de soare si lasate
singure acolo, fara noi care ne departam catre
zgomotul strazii. Haralamb Zinca si cu Bals si cu
Chirovici m-au luat de brate si m-au linistit din
plans.

Nea Didi si Nea Mihu, primii mei prieteni mai
mari, m-au parasit, doamne, trebuie sa ma
grabesc, am inceput oare sa imbatranesc?

Nea Didi imi spusese odati ca: ,Baietica
draga, ar cam fi timpul sa te lansezi” si s-a
emotionat putin. Nea Mihu mi-a dedicat o carte cu
dorinta lui, scrisa acolo, de a-i ilustra un viitor
volum.

Viatal...

25 iulie 1965

Trebuie sa pun in sculpturd, si numai in
sculpturd, tot ce-mi trece prin minte. Prea ma
gandesc mult daca merge sau nu. Trebuie mai
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mult insistat pe materie. Numai ea demonstreaza
daca un gand avut este intr-adevar sau nu
sculptural.

HK*
Cred ca ,Iulia” este gata astazi pentru turnat.
Doamne, cum va iesi in ghips, dar in lemn,
material pentru care, de fapt, am gandit-o. Intr-o
curte am descoperit un butuc de salcam. Trebuie
sa mai tratez cu gospodina proprietara. Cred ca-1
voi obtine cu o suma frumoasa pentru ea.

30 iulie 1965

»Costache” sta scris deasupra incaperii unde
mi-am instalat, din luna februarie, primul meu
atelier. Totul e clandestin — adica fara drepturi
legale de folosinta a acestui loc. Prin martie —
dintr-o imprudentd a mea, a luat foc. Noroc ca
oamenii de pe strada au spart usa la vreme si au
stins. Cu ocazia asta doua lucrari, nu prea mari, au
fost distruse. Le-am refacut apoi, iar una din
schite e acum ridicata la 2.80 si imi da mare bataie
de cap. ,Fata cu bostanul”, sarmana, e facuta din
mare saracie de materiale, singurul lucru bun din
ea este, cred, doar dorinta de a o vedea gata. Este
prima mea lucrare de dimensiuni mari, facuta fara
corectura lui Boris Caragea — sarmanul — dar
despre el altadata. Si despre ,,Fata cu bostanul” voi
vorbi altadata. Acum doar
sunt multumit ca am unde sa
lucrez si inca nu s-a prabusit
planseul atelierului ca sa se
duca in beciul care e plin cu
apa.

Vai, doamne, cum arata
acest ,atelier al meu”! A fost
pe vremuri o pravilie, ca de
altfel toate din partea asta a
Bucurestiului, pravalie a unui
amarat care mai avea si
numele de Costache, pe care si
1-a pus pe frontispiciu, cu
litere de ghips, ca un fel de haz
de necaz.

Pe vremea cand a fost
construit, in 1898, numele,
poate, era citit cu admiratie de
proprietar si de vecinii lui.
Penibila lume trebuie s fi fost
in Bucuresti pe vremea aceea.
Dupa trei sferturi de veac,
casa, strada si inscriptiile de
pe cladiri mi se par de un
prost gust si de o meschinarie
care ma fac sa rosesc ca
generatia dinaintea noastra a
lasat asemenea urme.

Asta iarna era un frig
ingrozitor in ,,Costache”, iar
igrasia se ridica pana la
jumatatea peretilor. Carbunii
varati cu lopata in soba de
tabla nu aveau putere decat sa
dezmorteasca peretii de tot,
iar cand atmosfera se facea
intru-catva omeneasca trebuia
s& parasesc lucrul pentru a
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pleca la slujba. Am lucrat putin, cu toate ca, in
fiecare zi, pana la pranz, eram in atelier. De doua
luni lucrez mai bine, e vacantd, sunt liber si ma
lupt doar cu zgomotul de pe strada, care este
infernal. O circulatie abundenta de motociclete si
camioane auto imi zgaltie peretii si nervii. S-ar
putea ca in toamna sa ma mut la atelierul din
curtea muzeului ,STORCK” pentru doi ani. La
concursul din vara asta, unde am participat pentru
atelierul din curtea muzeului ,,Aman”, au fost
preferati Geoe si Pasima — or fi mai buni, dracu
stie — colegii spuneau ca eu sunt cel mai tare la
concurs, atunci de ce au fost preferati altii?

Astazi pregatesc ,,Sarutul” pentru turnat. E o
schita in care nu am spus totul, dar o torn pentru a
avea un punct de plecare concret pentru variantele
viitoare. Pe mdsura ce pun in materie un gand, el
se amplificd, isi gaseste alta forma de exprimare,
dar daca pe aceeasi lucrare imi schimb gandul nu
mai stiu de unde am pornit si unde am ajuns si la
urma imi ramane in suflet un gust amar. De foarte
multe ori mi s-a intamplat asa. Schimb procedeul
de lucru. Trebuie sa pastrez variantele si sa le
compar si sa ajung treptat, treptat, pe concret, la
replica sculpturala a gandului.

Ajunge pentru azi..
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Acheronule,
Acheronule!

Motto

Sa-ti tragi fluviul peste trup, ca o camasa,

sa simti ca te reversi peste malurt,

rana lumii sa o speli cu lacrima curgerii tale.

1

Acheronule, Acheronule!

Te-am traversat din mal in mal cu un singur brat,
desi stiam ca apele tale au puterea inecului.

Auzeam lacoma-ti gura cerand Omm si eu inotam.
Auzeam fratii tipand cu inecul in gura si eu

inotam.
Auzeam maica tanguindu-se, ca mana intinsa
nu-i poate salva fiica din naufragiu, si eu inotam.

0O, Acheronule, Acheronule!,
sfasieri de viscere-n fiinta,

sfasieri de vestminte pe trup,

si smulgerea parului, si eu inotam.

Si daca ar fi fost numai atat!

Dar ai trimis peste noi pedeapsa focului

si n-am blestemat, nici nu ti-am biciuit apele,
sa razbunam corabiile scufundate.

Ci te-am iubit, amplificandu-ti maretia mortii!

Am sapat fantana in tatanile adancului,
am umplut cristelnitele cu sfintite apele tale,
si ne-am botezat in ele pruncii.

Si din fluviu al mortii, in fluviu al vietii
te-am prefacut si te-am pastrat in fiinta.

2.

O tanara femeie leapada hainele in amurg
si, ca in bratele barbatului,

in apele tale se abandoneaza;

cu degete lichide 1i mangai trupul
si 0 impingi in extaza.

POESIS
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Nicolae Grigore-Marasanu

Rusinata, steaua pleaca ochii
si invinsa de ispita coboara in vapaile tale.

Si ca Afrodita iese din valuri si ne sfinteste tarmul.

Calare pe calul alb,

de mii de ani un Sfant Gheorghe

reteaza capete de balaur, in lupta cu Dublul;
le-arunca in apele Acheronului,

capetele cresc la loc si sfantul zdbava nu are.

Au, nu zice mucenicul ca nu primeste coroana
decat cel ce lupta?

Luptam impotriva inarticulatului mortii.
Sizabavanu-i!

4.
Intr-atat te-am iubit incat nu mai stiu de esti aieve,
ori esti nascocire a propriilor mele neadormiri.

Si intr-atat cantatu-te-am, incat te-am facut cunoscut

dincolo de margini si de vibratii.

Din curgerea cea de-o-fiinta,

fiinta mi-am facut si nepretuita creatie.
Cum atunci, inima mea sa nu-ti confere
propriul ei chip?

Cum revarsarea ta in mine
sd nu ia forma vasului 1n care se revarsa?

Fii linistit cuceritorul meu!
C3a, In toate 1n cate dainui, inima mi-o aud batand.

Si toate ale mele sunt si ale tale.

Iar pasarea ce planeaza deasupra apelor acum
este chiar sufletul meu.
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Calatorie in memoria
Leviathan

Motto

In acest fior de amard mdretie,

sunt bobul de nisip ce se incapataneaza sa creadd
cd maine va reincolti!

Ainos, Ainos, Ainos!

1.

Te voi purta intr-o caldatorie in memoria
Leviathan,

zise Leviathanul; spune, ce vezi cu ochii tai verzi?
Vad ochiul orbitor al Leviathanului

afluind viermisorii ce ies din oul memoriei,
inotand spre o zare a gloriei!

Sunt gandurile, zise Leviathanul.

Vad, vad gandurile, strig chitului zburator,
ard in concentrice fiara-de-forme,

serpi lungi, taratoare anghile

vor sa-mi patrunda-n pupile!

Altele leapada lipicioase, lungi zale
si vor sa le cant osanale!

2.

Apoi, am patruns pe sub bolti in mirificul Labirint.

M3 preumblam cu Tezeu prin Corint

si ma rugam de Ariadna sa-mi ofere un fir,

pe care in urma mea sa-1 desfir,

sa stiu la intoarcere pe unde s-apuc,

sa nu ratacesc in labirintul poemului, de naluc!

Ostenit de atat alergat,

Leviathanul din nou m-a-ntrebat:

Ce mai vezi, om miop, prin lentilele tale?

Vad sub un tuf de hiacint, sapte iele,
scaldandu-se goale si imi cer sa le cant osanale!

Sunt ideile, zise Leviathanul de sub mine,

pe crupa caruia ma simteam tot mai bine.

Vad, vad ideile, i-am strigat -

fetusi in placente de foc, in flacara nemistuitoare,
in fara-de-cuvinte ard si lacome sorb

gandurile iesite din oul memoriei arzatoare.

Sunt cuvintele! Sunt cuvintele!
repeta Umbra purtatoare,
gafaind sub povara trupului meu,
ingreunat de toate-vazutele.

Vad, vad cuvintele vorbitoare!,
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in cercuri concentrice, le viad zburand,
cuvantand ceea ce nu a fost cuvantat nici in gand!

Sunt cenusile, striga Leviathanul din nou,

cu glas prefacut in ecou,

oarecum speriat, oarecum circumscris,

ca in vis, cand esti inconjurat de o ceata talhara
ce-ti smulge pormoneul pentru o para chioara,
cu care o zi abia de supravietuiesti.

Dar Leviathanul,
din neamul nazdravanilor pesti,
ma-ntreaba din nou: La ce mai privesti?

Vad, vad cenusile! 1i raspund,
in timp ce ne mai hodinim pe un prund.

Vad, da, vad, cenusi zburatoare,
zboara in stoluri, canta in cor,
pasari de foc iesite din pala focului orbitor!

3.

Am carmit apoi spre Calea Lactee,

pe drum neumblat de barbat, de femeie

si, dramuindu-si rostirea, Leviathanul imi zise:

Al cunoscut ce omul cunoaste cu privirea in vise;
de-acum inante, vei cunoaste
ce poti cunoaste cu auzul.

Si-am auzit sapte guri ale focului bubuind ca

obuzul,
vuind, mistuind, vorbind indeele cu slove de foc.

Si cuvintele celor sapte guri ale focului

se prelingeau de pe buzele mele,

ca untdelemnul se prelingeau de pe buzele mele,
de pe buzele poetului cuvantator!

Si m-am cutremurat,

vazand ca toate ale logosului din mine izvorau:
gand,

idée,

cuvant,

cenusi vorbitoare,

ca zapada pura acoperea putreziciunea carnii,
imbracandu-ma intr-o hlamida mistuitoare!

Si ajungand pe-ale timpului terase,
manoase,

am inteles cd e vremea sa imping barcazul in
mare.

Si arunc navoadele,
sa astept impacat izbavitul Leviathan,
astfel cum logosul meu il crease!



anul I, numarul 1 * martie 2021

Victoria Milescu

Orasul cu cap de peste

E atat de usor sa te ratacesti

in orasul cu cap de peste

strazile lui din solzi aurii

pornesc din inima inecatilor in fluviul
luandu-si ca plata in fiece an: un copil, un adult,
un cdaine

poti atat de usor sa aluneci

pe strazile din solzi purpurii cand

la 0 anume ora din zi sau din noapte

se ridica pe picioroange

sa vada mai bine tot ce misca in jur
scuturandu-se de praful de pusca,

de sangele amestecat cu moloz, de bancnotele
cenusii

lipite pe fruntile lautarilor

orasul meu clatinandu-se ca un vapor pe uscat
cu maruntaiele imprdastiate la o cearta
proptinduse-n primul om iesit in cale

silindu-1 sa dea pe gat paharul cu tarie incolora
in care pluteste un vierme stafidit

ori o perla rara, alaturi de sisul lustruit

nu te lasa induiosat, imbratisat, fugi

strazile din solzi diamantini nu mai exista

nici orasul cu cap de peste eviscerat

cu locuitorii lui aclamandu-1 pe cutitarul vestit
aruncandu-i flori si bezele din balcoane

cand il duceau la spanzuratoare...

I

Orasul cu cap de peste m-a invatat

sa vorbesc, sa citesc, sa scriu

ca sa vorbesc, sa citesc, sa scriu despre el
despre strazile, despre oamenii lui

aureolati de glorii, vechi taine si tragedii

am hotarat sa ma nasc aict, imprudent

langa balaurul de apa lung si celebru,

[-am parasit, gandindu-ma ca poate

voi revent pe malul lui cu naframa alba
parasindu-l e ca si cum ti-ai pardsi sangele
mergi prin lume golit, secatuit,

strazile lui sunt tenebrele, venele si arterele
superbei dihanii lichide

strazile lui turmentate de parfumul salcamilor
infloriti,

al castanilor, visinilor

din curtile cu caini si pisici tarcate
fugarindu-se pe acoperisurile din tabla inrosita
numai bune de fript hamsii
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strazile lui ca spitele unei roti uriase

roatd de torturd, roatda din carul mare
invartindu-se ametitor cu locuitorii sai printre
stele

strazile lui cu pescari batandu-ti in poarta
avand in sac o sirena abia capturata

strazile lui regale si maiestuoase

unde stai la o cafea sa vezi si sa fii vazut

cu actort, scriitori ratati dar cu morga

strazile cu chipurile ciocolatii ale celor abia
debarcati

de pe vapoarele cu steme exotice

strazi cu fecioare si tarfe, cu domni

purtand barbison si baston avand mdciulii
arginii in care isi tin stricnina

strdzi cu profesoare batrane purtand palarii
st voaleta perforate de molii

cu tineri nepdasatori in blue-jeans rupti dinadins
tinand casti la urechi, gata de autopropulsie in
eter

cu interlopi lustruiti stand la taclale
fumandu-si trabucul in compania judecatorilor
autohtoni

strazile cu afise colorate si ziduri cu graffiti,

cu porti ruginite, case imbatranile odata cu
stapanii lor

stdnd pe scaunele de lemn geluit la porti
strazi cu miros de peste prajit, de alvita, de
braga,

de bors, de piftie de ciocarlie

cu mandragora bauta sub luna plina

de sinucigasi din dragoste

strazi pe care am auzit cuvantul nevermore
dar nimeni nu stie ce inseamnad...

1T

Orasul meu nu se apdra, mereu o incaseazd
de la propriile-i progenituri

singuratatea lui e o forma de aparare

se preface mereu ocupat cu recuperarea
sentimentelor

dimineata isi ridica de pe frunte cosorocul
mirosind a lapti

ceata serii se descompune pe maidanul fara
dragoste

moartea il fascineaza la fel ca viata

cand priveste peste capetele noastre, exclama:
voi aveti un nu stiu ce afurisit care nu va da pace
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nict voud

nici celor ce vor sa le tihneasca alaturi de voi

el se naste odata cu fiecare nou-ndscut

tipa odata cu el, protesteaza ca lumina e rece st
bratele

sunt ca lumanarile galbene topindu-se repede pe
mormant

asteapta finalul unei piese scrise doar pentru el
e pregatit sa-1 aplaude pe autor

dar autorul a venit intr-o zi, nimeni nu l-a
recunoscut

a coborat discret in gara lustruita de lacrimi
locuitorii l-au jignit, l-au bruscat

st el a plecat nu se stie unde, n-a mai revenit
niciodata...

v

Orasul cu cap de peste are tot ce-i lipseste

el nu plange, sta drept sub ploaia de artificii
pielea ii miroase a muscata, a cercelusa, a floarea
miresii,

a gherghine si nalba st pipa turcului

la prima vedere, arata pitoresc, romantic
cubajul de aer e optim in casele fostilor armatori
cel ce l-a jignit e injunghiat noaptea la periferie
batut cu saculeti grei de pietre pretioase

incuiat in cala vasului dat la topit

odata, mi-a dat haina lui cand tremuram sub
ploaie

i-am vazut trupul lucind ca o stiuca albastra
lacoma si miraculoasa

orasul meu bea de stinge
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bea anii mei, ai parintilor met, ai bunicilor

el mi-a smuls cu forta copilaria

mi-a rdsucit-o, mi-a impletit-o ca pe o funie de
barcaz

m-a impins in mijlocul fluviului, pe o coaja de
nucd...

\ %4

Orasul meu nu se vede de pe Jupiter

cu arcadele lui magice, cu catacombele

in care doarme inca holera chircita

cu mahalalele hunice, cu cai si magari cu ciucuri
oprindu-se sub un felinar rosu unde ies din curti
ciungi, ologi purtand dinainte sorturi din solzi de
peste

el mananca plachie, sarailie, joaca pocher,
barbut

sparg seminte din cornete facute din partiturile
baletului pe gheata subtire din curtea scolii

cate tubiri interzise dupa storurile arse de soare
cate nopti de veghe pentru a prinde un infidel,
un braconier, un contrabandist vrajit de

un cantec de mandolina, de banjo pe malul
narcotizat

unde zac trupuri abandonate din cargourile de
ceata

orasul meu cade, se ridica prin secole si cantece
de pahar

eu 1i spun bunda dimineata sau noapte buna
oriunde as fi

el imi raspunde mereu, in felul sau, printre
lacrimi.
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POETUL
GHEORGHE LUPASCU

LUPASCU, Gheorghe (18.1V.1940, Bertestii
de Jos, j. Braila), poet. Este fiul Vasilicii (n.
Mardale-Borangic) si a lui Radu Lupascu,
agricultori instariti. Urmeaza scoala primara din
satul natal 1947-1951, apoi Scoala elementara nr. 5
Braila (1951-1954). Concomitent cu etapele scolare
acumuleaza o experienta de viata semnificativa:
este, pe rand, taietor de lemne in m-tii Buzaului,
masinist la Teatrul de Papusi Braila, muncitor
necalificat la Combinatul pentru Industrializarea
Lemnului Briila (1954-1961), continuand studiile
in cadrul liceelor ,Nicolae Balcescu” si ,,Gheorghe
Munteanu-Murgoci” din Braila. Din 1966 urmeaza
Facultatea de Filologie a Universitatii din
Bucuresti, in perioada studentiei frecventand
cenaclurile literare Junimea (condus de G.
Ivascu), cenaclul Uniunii Scriitorilor, condus de
Eugen Barbu si cenaclul Mihai Eminescu condus
de poetul Tudor George-Ahoe.

Dupa absolvire functioneaza ca profesor de
limba si literatura romana in comuna Seaca, jud.
Olt.

Odata cu infiintarea judetului Braila (1968) se
angajeaza metodist la Casa Creatiei Populare
Braila, unde ocupa timp de un an functia de
director. Devine secretar literar la Teatrul
dramatic ,Maria Filotti”, apoi la Teatrul de Papusi
(1986-19809). Intre anii 1968 -1980 a condus la
Braila cenaclul literar Mihu Dragomir iar in 1990
a editat impreuna cu prozatorul Vasile Rusescu
revista de cultura ,Dunarea”, ulterior scotand pe
cont propriu ,Dunarea Literara” (1991-1994). A
fost timp de sapte ani (1993-1999) profesor la
liceele brailene ,Panait Istrati” si ,,Grigore
Moisil”.

Debut in presi in ziarul ,Inainte”, Briila,1959
cu povestirea Din trecut;

Debut editorial cu volumul Laocoon impdcat,
EPL, 1969.

Membru al Uniunii Seriitorilor din 1980,
filiala Brasov.

Colaborari la ,Amfiteatru”, ,Analele Brailei”,
~Antares”, ,Arges”, ,Astra”, ,Contemporanul”,
,Dealul Melcilor”, ,Dunérea”, ,Dunarea Literara”,
»Familia”, ,Gazeta Literara”/ ,Romania literara”,
,Inainte” (Briila), ,Libertatea” (Braila),
sLuceafarul”, ,Luceafarul Romanesc” si ,Magazin
Literar” (Canada), ,Tomis”, ,Vatra”, Viata Noua”
(Galati).

Pseudonime: Gheorghe Marchidan, Adrian
Usanu, Stefan Istria, Stefan Petriciecu.

Principala caracteristica a liricii lui L. o
reprezinta evolutia ei versatild, cu schimbari de
orientare tematica de la un volum la altul, de la o

Lucian Chisu

etapa de viati la alta, fenomen stabilizat prin
concepte si asumari definitive dupa 1989, la varsta
maturizarii artistice. Apreciat pentru
temperamentul sau de o ,remarcabila luciditate”
(Cezar Baltag), inca din perioada cand publica
versuri In revista ,,Amfiteatru”, L. debuteaza
editorial cu Laocoon impacat (1969) ilustrandu-se
in ipostaza unui rafinat care vizeaza ,psihologia
(nu cromatica) lui Mateiu Caragiale din Craii de
Curtea Veche”. Eul liric este invadat de nelinisti si
miresme florale, rezonand in barocul imagistic al
viziunii sale poetice, din care nu lipsesc accente de
atmosfera balcanica si nici elemente de ironie
caricaturala.

Volumul Stapanul Timpului (1978) vine cu
semnificatii noi, aflate sub influenta modei epocii.
Contine indicii proto-culturale referitoare la
Donaris si la ,calaretul trac”, la ,,veacuri augurale”
dormitand in ,lutul inspirat de sentimente”.
Vocabule ori expresii apartinand recuzitei teoriei
care castiga adepti, 1i intaresc sentimentul ,,ca-n
seva mea e Dacia fondata”. Unii cronicari literari
saluta tonul sincer al ofrandei aduse spatiului
istoric descoperind in aceasta atitudine ,vocatia
elogiului”. Poetul se asaza in ,,veacurile de
inceput” (Mircea Scarlat), presarandu-si versurile
cu numeroase aluzii la mitologia clasicd sila
istoria cea mai veche a lumii mediteraneene. In
ecourile concentrice ale mesajului liric se lasa
lesne identificati arheii acestor ,visuri strigate in
infinit”. Stapanul timpului, sufera pe alocuri de o
retorica grandilocventd, discret angajata in
nationalism liric. Intre oda arheologizanti si libera
emisie a versurilor, Nicolae Harlav sesizeaza
simplicarea in limbaj a unui eu poetic”, totusi
atent la modalitatile prin care L. evita
angajamentele care ar da volumului turnura unor
exercitii de structura si formula ritualic-
encomiastica.

O noua schimbare de registru in discursul liric
este evidentiati de Intoarcerea Arlechinului
(1980), volum in care L. propune o poezie a
cotidianului si citadinului, de care se simte tot mai
atras, fara a ignora, insa, monotoniile sau
repetitiile care-i mai bantuie viata diurna,
imbibata de plictisul provincial de tip
traditionalist: ,,ce sa fac? / Ma gandesc acum/ nu
la nemurirea sufletului/ nu la limpezirea
cugetului/ nici la tine/ nici la buletinul meteo /nici
la accidentele de la mica publicitate/ nici la
Japonia/ nici la planeta Jupiter/ nici la
Dumnezeu/ ma gandesc cum/ atat /ma gandesc
cum...” .

Cu Ziua delfinului (1988) demersul poetic
devine tot mai concis, nu atat ca expresie, cat, mai
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ales, ca mesaj. Temele sunt dispuse sub forma
unor cercuri concentrice in al caror epicentru se
afl reperul biografic (T. Vargolici). In mod
explicabil la un poet care ascultd neintrerupt
cantecul de taina al Dunarii, versurile se contopesc
cu murmurul apei, cu fantasmele ori vietatile
fluviale si marine: ,Se-nalta apele cu aripi de
pasdri/ Nemaistiute,/ Un vanator fard de
memorie/ Trage orbeste in stoluri pierdute/ Imi
amintesc viata mea de fluviu? Cand eu pluteam
printre malurile abrupte”. L. este un reflexiv care
isi ,cladeste zilnic sufletul/ cu nemuritoarea
ambrozie/ a verbului a fi”, cautand cu obstinare
natura originara a lumii convertite in simboluri.
Universul de emotii si stabilizarea lui intr-un
nucleu coexista cu temeritatea de a reface
stravechiul fond sufletesc imemorial. Aceasta
incursiune mai jos de mituri si totemuri, intr-un
un timp al genezelor foloseste calea de acces a
imaginatiei si pe cea de inteles a parabolei. Prin
intermediul lor poetul patrunde ,,in adancul
mileniilor”, intr-un haos primordial in care
fantasmele si realitatea coabiteaza. Traieste cu
intensitate ganduri, amintiri, interogatii,
transferate in cod emotional: ,noaptea respira”,
Jfluvial se soarbe pe sine”, ,pridvoarele cerului
inmuguresc”, ,noaptea e lacoma”, in timp ce
aburul insufletirii se contopeste cu ,,strigatul
marii”. Teodor Vargolici observa ca ,,poeziile lui L.
sunt scurte, concise. Aceasta nu Inseamna ci au
un potential artistic diminuat. Dimpotriva. Cu o
reala putere de concentrare a ideilor si
sentimentelor intr-un numar restrans de versuri,
L. creeaza stari emotionale intense, transpuse prin
relevarea esentialului, prin imagini deosebit de
expresive, prin metafore si simboluri de o
penetranta forta sugestiva”.

Dupa 1990 in creatia lui L., se produce o
explozie editoriala, echivalenta totodata cu o
resurectie literara. Numarul volumelor nou
aparute, toate de mici dimensiuni, de cateva zeci
de pagini, dau imaginea unui ,,vulcan activ”,
resurectia fiind de natura tematica, in sensul ca
poetul 1si intoarce fata catre divinitate. Poezia de
inspiratie religioasa a lui L. ilustreaza pasul catre
slibertatea spirituala in comunicarea cu D-zeu
spre atingerea vesniciei in noi améanata”. Alte
,teme” ale versurilor scrise si tiparite dupa 1990,
sunt ,iubirea exilata pe Terra” sintagma care
poarta titlul unui volum, conceput pentru El si Ea,
cuplului fiintial al omului, in care exilul pe pamant
se incarca de accente tragice mai ales in ciclul
consacrat poeziei si memoriei lui Paul Celan.
Poetul simte nevoia sa se elibereze de angoasele
destinului si apeleaza, cu trimitere la etape din
biografie, la jocul arlechinesc al mastilor, ,,un joc
de masti, de marionete burlesti si cinice
deopotriva strunite insa de papusarul ironic, care,
fireste, este eul spectacular al poetului” (A.I.
Brumaru). Un cuvant in jurul caruia L. creeaza
(propune) o arta poetica proprie este iambirul,
care, semiotic, profeteste reasezarea formelor
estetice in armonicele divine ale limbajului din
care a luat nastere lumea. Iambirul se vrea a fi
izvorul unei arte poetice (Ioan Carac) marturisite
ca inceput de lume si de text. Nonsensurile
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haosului sunt respinse de iambir care este
aducator de ehilibru semantic pentru ca el,
cuvantul din care a luat nastere lumea, poate sa
dea o noua expresie libertatii prin care a fost
creata de la inceput fiinta umana. (A.I. Brumaru):
»5-a iInnourat ecuatorul/ poemelor/ ca nourii
fruntilor noastre/ cu toamnele arborelui interzis/
de la tropicul raiului/ s-a innourat nemurirea/ cu
muritoarea/ inima mea/ inima ta/ cuvintele s-au
innourat/ Alcandoria.../ australii/ ancestralii/ un
pamant nou/ si un cer nou/ Bizantul meu de
pluralii/”.

Volume publicate: Laocoon impdcat,
Bucuresti,1969; Stapanul timpului, Bucuresti,
1978; Intoarcerea Arlechinului, Bucuresti, 1980;
Ziua Delfinului, Bucuresti, 1988; Singuratate pe
Planeta Pamant, Braila, 1994; Iubire exilata pe
Terra, Braila, 2000; Excelenta, Braila, 2001;
Iambirul (cosmopoliton... umbrei), Braila, 2002;
Strigat in Alcandoria. Invazii, Braila, 2004;
Monologul secret al printului Hamlet, Briila,
2005; Vocatia osandei, Bucuresti, 2006; Iambirul
tarmului poetic, Braila, 2007; Baladin intr-o
fabula, Briila, 2008; Cand, Briila, 2010; Cabala
Corifeilor (teatru) Braila, 2010; Vietuitoare,
Brasov, 2011; Transurania, Brasov, 2012.

Antologii de autor: Eram...Erai.... (poeme de
dragoste), Brasov, 20009;

Repere bibliografice: Cezar Baltag, AFT, 1966,
nr. 6, p. 84; Nicolae Baltag, ST, 20 iunie, 1969;
Scarlat, Mircea, Stapanul timpului, RL, 1979, 9.;
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Induntrul pietrelor

Induntrul pietrelor mi-am ascuns
Fraternitati geologice

Pasarea arheopterix
Psalmodiaza sfarsituri

Auzul devine ochi

Ochii devin timpan

Sufletul simte

Cu misticul sentiment

Al nestematelor

Te vad

Te ascult

Te recunosc

Si lucrurile sunt aceleasi

Cum noi le-am pornit

Partea si totul

Totul si partea

Impartisania

Silogism al iubirii

Pronuntat de gatlejul de egreta
Al firii.

Gheorghe Lupascu

Menestrel de sidef

Menestrel de sidef

Scriitura talpii

Himerelor

Care-au cantat pe nisipurile noastre,
Melci ganditori

Iubiri halucinate cu sirenele

In mierea pacatului

Si ei, exilati in propria lor insula
Prefacandu-se osanditi

De amagirile cantecului
Inganau imnurile

Prevestiri ca stele in nastere
Generatii despietrite

Seméanand cu datini insula,
Incantatii

Cantarea cantarilor milenare.

POESIS

Migrena

Fiinta

Suferind

De migrena ta...

Este toamna

Pe bulevardele prabusite
Care-si schimba numele
Dupa capriciul tau,
Generalesa iubitoare,
Stimata doamna tarfa,
Istorie

Is-to-ri-e...

Is-to-ri-e...

Istorie

Drum spre marea Neagra,
Drum,

Arat

Pe spinarea mieilor

De carachiul,

S-a-nfasurat

Cu ostatecii

Pe osia preistoricului tumul,
Numai eu

Calatoresc lunatic

Spre Imperiul amarnic,

Sa te implor, Luminatia Ta,
(Ca am venit smerit/Valahul dintr-o stea/
Sa ma prostern

Ca de sageti rénit),

Sa-mi slobozesti logodnica
Aflatd-acum, arvuna din alai,
Sa nu mai treaca pragul la serai...
Ori... daca ruga-mi este
Curaj hiclean

De les-majestate,

Arunca-ne in apele sarate,
Cand

Vei afla

Ca suntem os domnesc

De zeitate.

Colocvii dunarene



Colocvii dunirene

ISTORIE LITERARA

anul I, numarul 1 * martie 2021

Femei in Primul Razboi Mondial:

Hortensia Papadat-Bengescu

Ana Dobre

Cand in august 1914, incepea Primul Razboi
Mondial, Hortensia Papadat-Bengescu avea 36 de
ani si ca scriitoare era aproape inexistenta. Poate
ca, paradoxal, aceasta inclestare de forte 1i oferea o
sansa.

Daca riazboiul era vizut, in sensul viziunii lul
Giambattista Vico asupra istoriei — corsi e ricorsi,
ca un hotar intre decadere si renastere, intr-o
desfasurare ciclica, asemenea fluxului si
refluxului, raportat la propria durata, acest razboi
era pentru Hortensia Papadat-Bengescu campul
unei confruntari interioare. Mi-o imaginez
scindata intre tendinta reprimata de exteriorizare
a sufletului si cea afirmata, de interiorizare a
lumii. Daca nu atat de vizibil asemenea
contemporanilor ei care se implica in actiuni civice
ce le solicitau energia si talentul, Hortensia
Papadat-Bengescu are aceleasi aspiratii, una
dintre ele, cea mai presanta fiind iesirea in lume,
depasirea cadrului stramt al familiei. Hortensia
Papadat-Bengescu vrea sa fie si altceva, simte
irepresibil dorinta unei afirmari dincolo de cadrul
familial. Primul Razboi Mondial va fi pentru ea, ca
si pentru alte femei cu aceleasi aspiratii,
oportunitatea oferita de destin pentru a elibera
din temnita casnicului o mare scriitoare.

Cisatorita la varsta de douazeci de ani, in
1896, cu magistratul Nicolae Papadat, Hortensia
ducea viata oricarei femei de conditia ei. Elanurile
ei artistice, dorinta de a se afirma in afara familiei,
erau reprimate de magistratul Papadat care-si
dorea o sotie cuminte, dedata exclusiv treburilor
domestice. De aceea, o impovireaza cu o
maternitate coplesitoare, transformand-o pe
adolescenta rebela (la pension, conform unei fise
scolare, avea rezultate bune la invatatura, dar 7 la
purtare!...), intr-o matroana, mama a cinci copii,
ultimul nascut in 1910, o femeie care-si inabusa,
sub presiunea conventiilor sociale, revolta.

Asadar, nici in 1914, nici in 1916, cand
Romania intra in razboi, Hortensia Papadat-
Bengescu nu era Hortensia Papadat-Bengescu.
Debutase in ziarul francez La Politique, in 1912, cu
un necrolog la moartea actorului Petre Liciu, iar,
din 1913, incerca sa se apropie de gruparea de la
Viata Romaneasca si de G. Ibraileanu, fara sa iasa
in evidenta, apreciata, insa, de autorul Adelei,
poate prin aceea ca afla in incercarile lirico-epice
ale tinerei aspirante, preocupari asemanatoare cu
ale sale. Publicase, totusi, in Viata Romaneasca,
un poem in prozd, Viziune, urmat si de alte proze
lirice. In 1914, luase premiul revistei Femina
pentru o poezie in limba franceza, La mer. Toate
acestea sunt conditii contradictorii care-si lasa
amprenta asupra configuratiei ei psihice, de care
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ea Insasi era constienta: ,autobiografia mea
literara si cea personald se confunda inextricabil”.

Ca scriitoare, Hortensia Papadat-Bengescu se
cauta, cautandu-si temele, procedeele,
personajele, un mod al sdu de a ajunge la ceea ce
credea ca este esenta literaturii, a scriiturii. Era
convinsa intuitiv si, probabil, si rational, ca
Jfecare suflet trebuie s aiba limba lui”, céci ea
traia intens acest adevar personal, simtind
constrangerile mediului in aproape imposibilitatea
de a-si face vizibile aspiratiile literare. Traversase
o lunga perioada de greutati, de neimpliniri care-i
accentuasera sentimentul dezolant de singuratate
si de captivitate, la acestea contribuind din plin si
sotul refractar la preocuparile ei literare. Se
confesa in lungi epistole prietenei sale Constanta
Marino-Moscu, iar aceasta o indemna si scrie, in
caz contrar ameninta ca-i va publica scrisorile.
Hortensia nota ea insasi intr-o scrisoare catre G.
Ibraileanu: ,,Prietena mea a devenit amenin-
tatoare, vrea sd ia initiative; de nu ma hotarasc va
publica scrisorile. Stiu ca scrisorile sunt un
domeniu exclusiv si cd exercitd numai o coercitie
afectuoasa asupra-mi...Sa scriu! Dar imi trebuie o
convingere; semnele vocatiunii copilaresti,
articolele de ziar nu-mi inseamna nimic. Vreau sa
aflu acum si prin mine insami.” (s. a.)

Ajunsese la un raspuns posibil legat de
controlul vocatiei, vocatie in afara careia nu putea
fi vorba de scris, de literaturi. Intr-o
Autobiografie, ea puncta: ,Artistului ii trebuie
medalie dubla — framantare si liniste. Liniste care
sd nu-l intoarne de la ascultarea permanenta a
freamatului, constiinta de sine, necesara pentru a
nu fi oprit in drum de intrebarile constiintei”. Iar,
indirect, prin fictiune, in Femeia in fata oglinzii,
ea raspundea unor framantari proprii, devoaland
ceva, fara indiscretie, insa, din intimitatea
profunda, dand, in acelasi timp, un indiciu legat
de metoda ei artistica: ,,Sunt idealista deoarece
caut frumosul pretutindeni. Ca sa gasesc frumos a
trebuit sa scormonesc cu amandoua mainile in
urat. Sunt inseparabile”.

Asemenea personajelor sale, Hortensia
Papadat-Bengescu traia si nu traia in lume. Lumea
este o proiectie a aspiratiilor sale, lumea aceasta se
corporalizeazi in forma asteptirilor sale. in
personajele sale, desi foarte bine camuflat, exista
ceva esential din Hortensia insasi. Literatura,
creatia ei literard, erau un mod de a-si depasi
vulnerabilitatile, de a iesi din cercul stramt, de a
pasi in lumea din afara, care-i parea o tentanta
agora, intai timid, apoi din ce in ce mai indraznet,
mai curajos. Preocupata mai mult de investigarea
trupului sufletesc, ea parea ca ignora cealalta
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lume, sufletul celorlalti. Aparenta aceasta este
depasita doar de dorinta ei irepresibila de a spune
si de a se spune prin intermediul fictiunii.

Intr-o scrisoare din 1914 citre G. Ibriileanu,
Hortensia puncta, raspunzand unei observatii a
criticului: ,Da! Ma intereseaza mult si sufletul
celorlalti...Daca nu stiu inca de nimic, e fiindca
sunt la o epoca cand sunt absorbita prea viu de
mine (s.n.). Cat va mai tine? Nu prea mult. Stiu sa
ma stapanesc — ati vazut-o, m-ati miscat mult cu
asta, voi sti, sper, si sd ma retrag la timp. Voi scrie
atunci povestile celorlalti”.

Lumea din jurul ei se pregitea de mari
schimbari care o vor implica si pe ea. E uimitor
cum anii Primului Razboi Mondial au determinat
atatea transformari in
problemele mari ale societatii
moderne, ca si in destinul ei
insesi. Temerile
contemporanelor sale Olga
Sturdza, Sabina Cantacuzino,
Nadejda Stirbei, Martha Bibescu,
Eleonora si Tereza Stratilescu,
pentru a da cateva exemple, fara
a o uita pe Regina Maria, erau
destul de vizibile, manifestate
prin actiuni, timide, poate, la
inceput, dar perseverente si
temerare prin obstinatie si
hotarare de a merge mai departe.
Ele fondeaza si conduc societati
implicate in domeniul sanatatii
si al educatiei, iau atitudine in
presa. Nu raman deloc indiferente spiritului
vremii lor. Societatea Ortodoxa Nationala a
Femeilor Romane, initiata de printesa Olga
Sturdza, coagulase entuziasmul si resursele de
energie intr-o forma organizata care tindea sa se
constituie intr-o federatie care ingloba si alte
societati precum Regina Elisabeta, Limanul,
Leaganul, Obolul, Painea zilnica, Tesdatoarea,
Principesa Maria.

De aceea, astdzi, cam subliniaza intr-un
interviu Alin Ciupald, autorul lucrarii Batdalia lor.
Femeile din Romania in Primul Razboi Mondial,
se simte nevoia unei analize din perspectiva
femininad, adica ,,de a introduce un element nou
care ,sa actualizeze o contributie pana de curand
obnubilatd”, caci, asa cum razboiul nu a fost
facut/sustinut doar de barbati, si scrierile
istoricilor ar trebui sa ia in considerare rolul
femeilor din societatile angrenate in aceasta
batilie ,ideologicd, politica, culturala, economics,
sociald, propagandistica si militara”. In acest
razboi, femeile constituie o posibila perspectiva,
deocamdata neglijata, ,,pentru a intelege mai bine
un trecut constant revalorizat”, caci, daci razboiul
»a fost unul singur”, perspectivele asupra lui ,ar
trebui sd fie multiple”.

In perspectiva timpului, intr-o interpretare
istoriografica, istoricii vorbesc de trei paliere
identificabile in problematica generata de Primul
Razboi Mondial: mai intai, razboiul era vazut ca o
confruntare intre natiuni in spatiul european si
extraeuropean. Istoricii de dupa 1945 vorbesc, in
al doilea rand, despre acest razboi ca despre o
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»cauza a revolutiilor” si ,un produs al unor
industrii, grupuri si categorii sociale”, deoarece
protagonistii au devenit societatile si colectivitatile
(muncitori, civili, soldati), analiza lor bazandu-se
pe contradictiile dintre aceste categorii sociale. In
al treilea rand, Primul Razboi Mondial e inteles ca
punct de plecare pentru holocaust si gulag, eroii
principali devenind victime. Aceasta interpretare
are la baza o schimbare ce inregistreaza mutarea
interesului de la om, in individualitatea si
singularitatea lui, la colectivitate: ,Oamenii, in
singularitatea lor anonima, ocupau spatiul central
al preocuparilor istoriografice, si nu categoriile
sociale. Oamenii care traiesc, iubesc, sufera, lupta
si adesea mor. Dimensiunea afectiva era esentiala
sub toate formele practicii
simbolice (artistice, religioase,
literare, ale armoniei s.a.). Daca
adaugam si istoria culturala a
razboiului, in sensul
antropologic al notiunilor de
cultura, accentuam o nuantare
cat se poate de necesara”.

Dincolo de atatea tragedii
personale, Primul Razboi
Mondial ofera cadrul necesar
unei schimbari de structura. Iar
una dintre marile schimbari a
privit statutul femeii, accentuand
procesul de emancipare
feminina.

Avand perspectiva timpului
si logica tuturor determinarilor
si schimbarilor la nivel macrosocial, in lucrarea
Batalia lor. Femeile din Romania in Primul
Razboi Mondial, Alin Ciupala studiaza si
interpreteaza rolul si importanta demersurilor
femeilor in contextul primei conflagratii mondiale,
interesat si de ceea ce spun femeile, istoria de
pana acum ocupandu-se predilect ce ceea ce au
spus barbatii. Studiind documentele, marturiile,
confesiunile, fictiunile, el ajunge la concluzia ca
femeile ,,vorbesc, se implica in dezbaterea publica,
isi spun cuvantul, sunt active, construiesc
discursuri”, reprezinta, asadar, o voce care merita
descoperita si analizata, ,ca parte a sferei publice”.
Existd o opinie feminina referitoare la razboi si la
implicarea Romaniei si de ea trebuie sa se tina
seama, intrucat reflecta efortul de emancipare a
femeilor, iar acesta va schimba major si pentru
totdeauna lumea.

Din perspectiva prezentului prezent, aflat
intre prezentul trecutului si prezentul viitorului,
vremurile sunt tulburi, fara strafulgerari de sens,
temeri ce razbat din aceasta interogatie cuprinsa
in revista Unirea Femeilor Romane (noiembrie-
decembrie 1914): ,,e oare vremea de apoi? Ca o
corabie purtata de furtuna se va prabusi, oare,
omenirea in abisul distructiei universale? Sau
furtuna se va potoli dintr-odata, soarele va rasari
si omenirea se va reinnoi, se va preface deodata,
mai buna si mai frumoasa decat a fost? Ai dori sa
traiesti si sa vezi”...

Dubla perspectiva asupra razboiului, ca
distrugator al unei lumi — lumea veche, dar,
simultan, si constructor al unei lumi noi,
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rendscuta ca Pasarea Phoenix din cenusa propriei
arderi purificatoare, explica temerile si justifica
sperantele, asteptarile pentru care merita sa
traiesti ca sa le vezi. Hotar intre decadere si
renastere, pe principiul corsi e ricorst, razboiul
este si puntea ce marcheaza trecerea prin
labirintul prezentului, din trecutul anulat astfel
spre viitorul plin de promisiuni.

In acest tablou al efortului general, al nidejdii,
al aspiratiilor si idealului afirmate pe toate vocile,
femeile romane, ca si acelea din alte tari, si
revendicau locul lor, potrivit deschiderilor pe care
vremurile le anuntau. Pentru istoricul Alin
Ciupala, feminism inseamna patriotism, datorie
eficientd, spirit civic. Intr-un interviu, el puncta
aspecte importante legate de rolul femeilor in
Primul Razboi Mondial, vazand problema intr-un
context larg ce presupune continuitate in ideal:
,Femeile fusesera formate, educate, pregatite,
precum intreaga societate romaneasca din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, pentru acest
moment, iar cind momentul a venit, ele au
actionat. Meritul este fara indoiald al lor, iar
implicarea concreta demonstreaza aceasta.
Actiunea feminina a adus o organizare care a lipsit
de multe ori la nivelul guvernului, de exemplu, si o
solidaritate care poate fi echivalata, pentru a
utiliza un termen actual, cu ceea ce denumim
spirit civic. Intr-un cuvant, femeile au fost si ele
acolo, chiar cu asupra de masura, chiar daca toata
aceasta contributie este acum pusa in valoare”.

Emanciparea lor includea si ideea egalitatii cu
barbatul, intrucat activismul lor social avea
aceleasi ingrediente ca si acela al barbatilor —
svrednicie” si ,,capacitate”, asezonate cu
ingredientele intrinseci: inteligenta, ratiune,
devotament, elemente ale unui imaginar ce
intersecteaza realul cu idealul, cu aspiratia.

Un model exemplar pentru intelegerea
implicarii femeii in actiuni ce privesc destinul
natiunii il constituie Regina Maria. O vizita a
acesteia este relatata, in epoca, de Dan
Dimancescu astfel: ,Intr-o zi, in spital, s-a produs
o mare vanzoleala. Venise in vizita regina Maria. A
mers din salon in salon, iar al nostru a fost
ultimul. Trecea pe la fiecare pat, vorbind cu fiecare
ranit in parte. Dupa un sistem al ei, avea in mana
stanga o hartie cat o carte postala, pe care notase
detalii despre fiecare — daca era casatorit, daca
sotia sa era in Moldova sau in Muntenia sau daca
avea copii. Ramaneau toti uimiti ca le stia numele
si uneori avea si vesti de la familiile lor”.

O secventi la fel de relevanta pentru acest
context rasfrant in imaginarul personal pentru a
se contopi imaginarului colectiv, o ofera Gh. I.
Bratianu care surprinde contributia femeilor intr-
un tablou in miscare: ,In lung alai, femei si copii
ne cara sus proiectile si focoase lucitoare,
intorcandu-se la vale cu tuburile trase si innegrite
(-..). Nici nu-si dau seama ca indeplinesc vreun
lucru deosebit, vreo fapta vitejeasca. Cum se
duceau seara la fantana, cu donitele pe umeri, tot
astfel ne aduc si acum hrana gurilor flamande de
otel [...]. Ca o noua friza a Panateneelor, sirul lor
ridica, deasupra slabiciunilor trecatoare si a
soviielilor omenesti, intruchiparea Patriei vesnice,
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sapata in trupuri si in suflete, in tarana si in
viazduh, mai trainic decat chiar in stanca slavita a
Acropolei”.

Implicarea femeilor in lupta comuna pentru
implinirea idealului national are aspecte ce includ
lumini si umbre, punand in evidenta
cerebralitatea, spiritul rational care caracterizau
pe unele reprezentante ale feminismului, pe de o
parte, iar, pe de alta, instinctualitatea, tendinta de
a-si cauta cu orice chip fericirea, renuntand la
rigorile moralei. Avem, asadar, pe de o parte,
femei cerebrale — Olga Sturdza, Sabina
Cantacuzino, Nadejda Stirbei, Martha Bibescu
etc., In acest sir putand fi integrata si Hortensia
Papadat-Bengescu, si, de cealalta aparte, o
multime de femei anonime, dominate de
»dragoste, sexualitate, erotism”, fapt posibil,
generat de ,relativa relaxare a moravurilor”,
explicabila si, desigur, scuzabila, prin trairea
permanenta in vecinatatea mortii.

Exista o ,erotica teoretica”, despre care vorbea
Sextil Puscariu in Memortii, ,efect al razboiului si
prelungire a singuratatii”, inteleasa la modul unei
castitati impuse si a unei abstinente obligatorii,
edulcorate prin lecturi ale unor povesti de
dragoste. Era aceasta o dragoste casta, romantica,
iubirea curteneasca, in formularea lui Ortega y
Gasset. Se manifesta, insa, si iubirea corporatista,
care includea sexualitatea, carnalul;
transgresandu-le pe acestea, exista, subliniaza Alin
Ciupala, ,,dragostea vazuta ca refugiu in fata
nenorocirilor razboiului, dragostea redescoperita
si compensata prin recunostinta, dragostea
izvorata din filonul datoriei, o datorie care se cere
a fi implinita si prin dragoste, nu doar prin lupta
in prima linie sau in spatele frontului”. Astfel,
~binomul erotism- moarte”, atat de evident in
prozele inspirate de Primul Razboi Mondial ale lui
Ernest Hemingway, de exemplu, Adio, arme!,
reprezinta una dintre paradigmele esentiale ale
acestui moment istoric, care intra in ansamblul
modificarilor sociale. Asupra acestei chestiuni,
Constantin Argetoianu reflecta si puncta un
adevar: ,,In timp de rizboi nu se pot judeca
problemele de moralitate cu criteriile din timp de
pace”.

Un punct de vedere macho, in sensul unui
misoginism destul de bine temperat si camuflat,
de altfel, regasim la Ion F. Buricescu in Pe margini
de prdpastie. Insemndri din rdzboiul pentru
intregire: ,Fara indoiala, slabiciunea femeii sta in
faptul ca sensibilitatea 1i covarseste ratiunea.
Tocmai in aceasta insa s-ar putea gasi explicatia
aparentei ei lipse de sensibilitate, ca samariteanca.
Dragostea ei de a alina suferintele ar fi nerodnica
daca in fata unui om chinuit, doborat de dureri
indracite, si-ar astupa fata si ar lasa sa-i inunde
ochii”.

(Continuare in numarul urmaétor)
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Imaginarul Anei Blandiana

in poezia contemporana

Tema iubirii blandiene in orizontul
dihotomiei noumena/fenomena

S-a vorbit despre lirica Anei Blandiana ca
despre o eruptie a unei emotii intense, drapate-
ntr-un val de evanescenta, ca despre o trecere de
la ludic la meditativ si de la gingasie la exercitiul
confesiv.

Critica literara este unanima in a cataloga
creatia blandiana drept ,,poezie meditativa”.

S-a remarcat, de asemenea, dezvoltarea
osaturii lirismului poetei pe canavaua modelului
blagian, mai ales prin optiunea pentru libertatea
formala (prozodica) si prin migratia lenta catre
esentializarea lirismului. ,Natura eminamente
romantica, de tip contemplativ si interiorizat,
formata indeosebi prin studierea intensi a lui
Eminescu, Blaga si Novalis, a muzicii clasice si a
picturii, Ana Blandiana tinde, in poezie, la lirismul
esential, pe care 1l si realizeaza adesea.” [Micu,
2004: 554]'

Dincolo de naturism, Nicolae Manolescu
remarca existenta unui ,regim semi-
oniric’[Manolescu, 2008: 1049], care guverneaza
intreg traiectul creator al poetei inserate in
generatia neomodernista a anilor 60 [Mincu,
2007:42]. Acelasi Nicolae Manolescu sublinia ca
in versurile Anei Blandiana ,,... peisajul este
exclusiv acela launtric, moral, iar dintre teme
lipseste (si va lipsi mereu) erosul” [Id].

Analiza de fata porneste de la aceeasi idee:
Erosul nu se arata la fata in toate meandrele sale si
vicisitudinile, devastatoare uneori, ale amorului.
Poezia aceasta mizeaza pe o gramatica estetica
inedita si pe o noua logica a exprimarii
[Manolescu, 2002: 138], privind dimensiunea
tematica a iubirii dintr-o perspectiva duala care,
credem, reprezinta nervul sciatic al lirismului
blandian. Este tocmai filonul care inerveaza
textura unor poeme in care se simte nevoia de
sinceritate, de emotie asa-zis personala.

Vorbim, in acest caz, si despre o reactie
fireasci a unei intregi generatii creatoare la epoca
dogmatica din acei ani, la un clivaj intre estetic si
asa-zisa etica socialista.

Evanescenta lirica, dematerializarea voita care
opereaza si printr-o simbioza a umanului cu
regnurile, printr-o rasucire genetica dinspre
uman, ca sursa de revitalizare a naturii, pot fi
asezate in canonul dualismului kantian,
NOUMENA/ FENOMENA.

Vom observa, prin urmare, ca ceea ce numim
Eros, dincolo de antica, greceasca distilare in
Agape, sau Storge, reprezinta, de fapt, o
interiorizare autarhica a trairii, o remitologizare
personala a ideii de cuplu si a raportarii la Celalalt.

Daniel Kitu

Bidimensionalitatea kantiana pe care-am
mentionat-o se pliaza pe aceasta pulsatila nevoie
de reinventare onirica a ideii de cuplu, fie intr-o
schema androginica naturista, fie intr-un canon
poetic al DISTANTEI de care celalalt are nevoie
pentru a reinvesti puritate/ mister in fiinta iubitei.

Pentru Kant aceasta este esenta, dincolo de
nivelul cognitiei umane si este numita noumen sau
lucru in sine. Noumenul este plasat de filosoful
german in opozitie cu fenomenul, cu ceea ce
apare, adica ne referim aici la zona mundanului,
la sfera accesibila perceptiilor noastre intuitive.

Aceasta structura dihotomica poate fi aplicata
si felului in care tema iubirii apare distilata in
poezia blandiana.

Repetam, nu despre iubirea propriu-zisa, nu
despre senzualitatea carnald sau despre chimia
voluptuoasa a trupescului vorbim in ceea ce
priveste creatia Anei Blandiana, ci despre un
dincolo de iubire, care o transforma intr-un mit
suficient siesi, autofag spiritual. Criticul Eugen
Simion chiar remarca optiunea poetei pentru o
»morala a ascezei si a tonurilor clare.” [Simion,
1998: 204].

Tocmai in aceasta hierofanica traire a
sentimentului rezida nota de originalitate a poetei.

Regimul oniric al liricii sale, de care s-a mai
pomenit, permite o imersiune in strafundurile
ontice ale fiintei poetice, unde granitele dispar,
unde intervin juxtapuneri imateriale in virtutea
carora trairea iubirii este reinventata.

Axele liricii Anei Blandiana

In esenta ei, lirica deschisa catre tema iubirii,
ca, de altfel, intreg corpusul poetic blandian, este
una ANAGOGICA, prin care este cantata,
incantata orfic, elevatia catre spiritual, catre
mistic.

Aceasta poezie face trecerea de la jubilatia
inceputurilor, in care privirea dicta crugul
vremurilor, se ridica titanesc peste orizonturi si le
mangaia superbia, catre tonul grav, profund, pe
care-1 impune volumul ,,Octombrie, noiembrie,
decembrie”, in care privirea devine agent
metamorfic al unei extinctii pe care insa poeta o
priveste cu o delicata intelegere.

Lirica blandiana se fundamenteaza pe trei axe
poetice esentiale: ,sufletul” (totalitatea
fenomenelor interioare), ,Jumea” (totalitatea
fenomenelor exterioare), sacralitatea (totalitatea
realului si a posibilului).

Interesant este ca poezia Anei Blandiana nu
opereaza dihotomii sau clivaje la nivelul acestor
planuri ale poeticitatii sale. Exista, dimpotriva, un
transfer de esenta permanent intre aceste realitati
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care structureaza universul poetei. Exista, apoi,
simbioze, o tentatie metamorfica evanescenta,
senzoriald, pneumatica prin care dimensiunile se
intrepatrund, fantasmele poetice ajung sa
scoloreze” universul mundan. Asistam, practic, la
0 noua geneza care imbratiseaza lumea/
exterioritatea, conferindu-i, aproape teofanic, acea
posibilitate a transcendentului.

Putem vorbi astfel, in acceptiune kantiana,
despre faptul ca, pornind de la cele trei realitati —
sufletul, lumea si Dumnezeu — logosul poetic
rataceste invariabil intr-o iluzie transcendentala.
Eul liric fie se patrunde, vitalist, efervescent,
aproape dionisiac, de interstitiile e magmatice, fie
descopera, dincolo de coaja lor stralucitoare,
amarul prizonierat al unui ,aici” si nu al unui
,dincolo”.

Se poate observa, in aceste versuri, o
permanenta ispita, identificarea frenetica a eului
cu dezlantuirea dionisiaca a naturii. Este vizibila
consubstantialitatea eului cu lumea fanteziei sale
creatoare. ,,Caci profunzimea simbolici a
imaginilor este inseparabila de o tonalitate
psihicd, de o aura afectiva, care solicita totalitatea
Eului.” [Wunenburger, 1998: 30]. Intalnim aici o
prima ipostaza a Erosului, care nu se manifesta in
mod direct in lirica blandiana. Este vorba, mai
degraba, de un exercitiu de admiratie a feminitatii,
zeitd a naturii stihiale, care-l interiorizeaza intr-un
narcisism evident.

Inca din aceste versuri ale debutului editorial
natura, in diversele ei ipostaze, telurica, acvatica,
stihiala, cosmica, reprezinta un filtru al
esentializarii Erosului intr-o dimensiune eterata,
purificatd de senzualism. Iubirea insasi este
decorporalizata la Ana Blandiana si acest
mecanism constitutiv poetic este el insusi o forma
de sacralizare a sentimentului.

Resemantizarea erosului

Se poate constata ca, de multe ori, iubirea din
versurile Anei Blandiana este una androginica, in
sensul unei purificari de lestul materialitatii si-al
procustizarii, pe care mundanul o realizeaza in
existenta noastra. O iubire asexuatd, panteista, dar
de o frenezie senzoriald nemaiintalnita, viazuta
eminescian ca o bucuroasa disperare [Simion,
1998: 208].

Aceasta frenezie nu presupune cantonarea in
fenomenal, intr-o betie totala a simturilor. Ea
presupune, dimpotriva, acea blagiana dilatare a
eului pana la marginile nepipaibilului si-ale
nespusului.

Iubirea, divinizata, aspiratie permanenta catre
esentele lumii, catre acel lucru-in-sine, fata
ascunsa a eului, este, in egala masuri, ,zeitatea
ambigua”, ,spaima de singuratate”.

Pentru Ana Blandiana iubirea nu inseamna
simbioza trupeasca, nici prezenta, nici absenta a
entitd{ii masculine. Iubirea se reificd paradoxal
printr-un apetit teofanic. Inaltarea in praesentia
face trimitere la grija de-a nu fi ranit de
singuratate. Iubirea genereaza tentatia amestecarii
cu regnurile si natura insasi prolifereaza,
guvernata de-aceasta energie implacabila:
»Pietrele se-mperecheaza sub ochii mei/ Si nasc;”
(Iubire).
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Caci iubirea, in poezia Anei Blandiana, nu este
atat simtamant, cat energie pura care fertilizeaza
universul. Altundeva, acest sentiment se
transforma-ntr-o experienta naucitoare a iesirii
din anonimatul cotidianului, din banalul rutinier:
»... din dragoste/ [...] trezindu-ma/ Bucuroasa,
buimaca,/ Sa trag pe mine o haind,/ Sa ies naucita
in strada/ Cu picioarele goale-n pantofi/ Si sa
intreb fericita:/ Stiti cumva in ce an suntem?”
(Dorinta).

Crescuta egal intre cele doua dimensiuni
antitetice, fenomenalul si numenalul, trairea lirica
blandiana se desprinde redundant, laitmotivic, de
materia oarba, fantazand catre esentele purificarii
intru SINE. Putem vorbi, in sens jungian, despre
faptul ca EUL lasa deseori loc unei cautari
frenetice prin labirintul SINELUL. In aceasti
reverie continua, poeta aluneca dinspre adoratia
frumusetilor lumii, dinspre jubilatia dezvelirii
eului in magma respiratiei regnurilor, catre
reflectia asupra conditiei umane, care antreneaza
dupa sine si constiinta prizonieratului materiei, a
perisabilitatii trupesti.

Intervin, in acest volum, motive literare
consacrate: ,fortuna labilis” sau ,fugit irreparabile
tempus”. Efectul imediat este un dublu refuz: al
Erosului, care antreneaza imaginea iubirii ca
simbol al crucificarii sinelui: ,,Fugi! De bratele
profanatoarei cruci/ In care, fericitd, mi urisc.”
(Trup amar) si al abandonului intru carnal si
instinctual: ,Nu te-apropia, nu ma atinge,/ Amar
mi-e trupul si otravitor,” (Trup amar).

Simbolismul ocularitatii

Volumul Octombrie, noiembrie, decembrie
(1972) evidentiaza, pe langa tematica iubirii, o
dictatura a PRIVIRII, intr-un regim al
senzorialitatii care transgreseaza regnurile.

Tentatia thanatica reprezinta singura cale de
eludare a devenirii, de eliberare din prizonieratul
instrainarii de Celalalt. Moartea devine o cale
mistica prin care sufletele despartite in planul
perisabil al devenirii se pot reuni astral. Moartea
devine conditia sine qua non a implinirii la un alt
nivel ontologic.

Conditia esentiala a acestei mecanici
mortifiante a trupescului intru spirit este
PRIVIREA. Ochiul apare ca simbol central in
combustia exercitiului liric: ,,Dacd ne-am ucide
unul pe altul/ Privindu-ne in ochi,/ In ochii nostri
in jurul carora/ Genele stau ca o coroana de spini/
Care-ncununa definitiv/ Orice privire,” (Daca ne-
am ucide unul pe altul). Acest simbol face
trimitere la posibilitatea unei treceri ,de la
perceptia distinctiva la perceptia unificatoare, deci
la viziunea sintetica.” [Durand, 1964: 13]. Cu alte
cuvinte, iubirea, ca traire, este perceputa ca un dat
fragmentar, ca o incompletitudine, blestem
androginic platonician. Aspiratia thanatica a
uciderii Celuilalt reprezinta miza totalitatii, a
reintregirii fiintei. De aici si motivul ispitei, marcat
formal prin utilizarea imperativului verbal:
»Mori,/ Mori, dragul meu,/ Va fi atat de bine,/ Vei
ramane numai cu mine,”. (Dacd ne-am ucide unul
pe altul)

Exista o conceptie hindusa, legata de cel de-al
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treilea ochi, simbol al simultaneitatii, al
aneantizarii manifestatului [Chevalier,
Gheerbrant, 1995: 363]. Tocmai acest efect
unificator, spiritualizant este clamat in aceste
versuri despre o iubire ce nu are nimic erotic in ea,
pura comuniune imateriala, iubirea-simbol. Astfel,
conditia esentiala pentru acest ritual care implica
o crima simbolicd, sacrificiala a individualitatii,
este comuniunea ocularitatii. Aceasta
fundamentala transsubstantiere transforma
materia (fenomena) in spirit (noumena).

Putem concluziona cu o impresie si anume ca
metafizica Erosului se concentreaza in special in
volumul Octombrie, Noiembrie, Decembrie in
care descoperim tentatia dezvelirii iubirii de
iubirea insasi intr-un subtil mecanism autarhic
prin care sentimentul este permanent ambiguizat.
Am observat mereu aceasta grija a poetei de-a
pasi, cu talpile goale, cu infinita gratie, dincolo de
hotarul realului in acea vaga mireasma a
nespusului.
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Zamfir Balan — Calatoria

In urmai cu putind vreme Zamfir Bilan a
debutat cu o enigmatica si provocatoare carte de
povestiri, Calatoria (Editura Eikon). Istoricul
literar sobru si meticulos, scotocitor in tainele
textelor literare, arata acum un chip cu totul nou,
nebanuit.

Calatoria e un volum cu miza mult mai mare
decat lasa sa se inteleaga, la prima vedere autorul.
Nu e format din texte izolate, scrise in diferite
perioade, in stiluri diferite si publicate tarziu, ca
un capriciu, pentru completarea biografiei literare.

Dacai e sd identificam un cod tainic de
constructie al cartii, care 1i da un tip de coerenta
interioara, altceva decat o insumare de povestiri,
acesta este mitul artistului, mit frecventat adeseori
de mari scriitori ai secolului XX — Th. Mann,
Huxley, Joyce, Borges, Camus, Sartre — dar si de la
noi — Eminescu, Camil Petrescu, Petru Dumitriu,
Horia Lovinescu, Marin Sorescu — dar nu al
artistului in relatie cu lumea, cu istoria ci in relatie
cu sine insusi, cu plasma de cuvinte care formeaza
povestiri scrise in gand, traite intr-o febra
interioara exceptionala, dar care nu se lasa scrise.

Vom distinge in structura volumului trei
etape: mai intai facerea sau zamislirea povestirii,
apoi trairea povestirii si in final, teroarea
povestirii.

In prima povestire, Cdldtoria existd un timp al
trairii — o calatorie cu trenul, intr-un vagon pustiu,
pe ploaie — si un timp interior, al povestirii, al
facerdii ei: ,,ceea ce se construia in mintea lui era
desavarsit, sau, mai bine zis era cizelat, finisat,
pana la perfectiune”. Dobandise inca din copilarie
sevadarea in inchipuire”: ,acolo, in inchipuire se
simtea om liber. Acolo isi traia libertatea
absoluta”.

Centrul de greutate al fiintei se muta de pe
ceea ce e real, pe imaginar: ,in inchipuire lumea
devenea atat de reald, incat, de cele mai multe ori,
1i venea greu si se rupa din mrejele ei”. E jocul cu
sfrumoasa fara corp”, ,in-chipuirea” e jocul lui
secret, voluptos, forma de accedere la frumusete si
absolut, impotriva unui real infernal.

In copilirie, mersul prin noroiul unei uliti
desfundate de ploi dezvolta compensatoriu si
salvator jocul cu himera povestirii. Doar asa
devine suportabila lumea reala. Puterea lui, ca
scriitor, va sta mereu in ,in-chipuire”, in
imaginatie. Tot volumul Calatoria va evoca in
varii forme, intr-un scenariu gradual, ipostaze ale
acestei relatii ce rezuma, in fond, un destin de
scriitor. Caldatoria — titlul primei povestiri care da
si titlul volumului are un sens propriu — calatoria
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cu trenul — dar si unul alegoric: totul aici e
calatorie sau, mai exact, ,,calatorire”, dar nu in
sens geografic — o calatorie cu trenul - ci in sens
gnoseologic, de initiere treptata in tainele
povestirii, de biruinta ,scrisului” asupra gandului,
pana ce povestirea se des-catuseaza din plasma ei
enigmatica si devine text.

Voluptatea initiald a in-chipuirii povestilor
(povestirilor!) se transforma in cele din urma in
drama. Povestirile nu se lasa duse din paradisul
lor, nu coboari pe hartie, nu se lasa scrise.

Ele sunt ca Fat-Frumos dintr-un celebru basm
romanesc, care nu accepta sa se nasca pana cand
tatal-imparat — in cazul nostru, autorul — nu-i
promite , Tinerete fara batranete si viata fara de
moarte”, adicd adevarata existenta a unei povestiri
veritabile.

Intr-o ordine care si slujeasca teoria
interpretarii noastre, am ales sa continuam analiza
cu Jurnal, a patra povestire. E o confesiune
despre lupta ,cu pagina alba, muta”. Dar lupta cu
pagina alba face parte din destinul scriitorului
adevarat. Exista o intreaga serie de marturii — de la
Eminescu, Creangad si Caragiale, pana la Rebreanu,
Marin Preda si Fanus Neagu — despre ceea ce
Flaubert numea ,,chinurile stilului” pe ,,albul
nemarginit al hartiei”. Pe pagina alba, care acum i
se pare ,,nemarginita”, ca o Siberie a eului, nu
reuseste sa aseze decat un punct. Este aici ceva din
nelinistea pictorului Jonas dintr-o povestire de
Albert Camus (Jonas sau artistul la lucru din
volumul Exilul si impdrdtia). Artistul, in febra
epuizantd a creatiei, nu poate sa ,,picteze” pe un
tablou alb decat un punct caruia nu-i distinge
semnificatia, intre ,solidar” si ,,solitar”.

Acel punct — care poate sugera un sfarsit si un
inceput — are valoare arhimedicd, e un punct de
sprijin, primul, cu care naratorul vrea sa rastoarne
»globul” prozei, al confesiunii. E limita dintre
increat si creat. Pagina alba e ceva de ,infruntat”,
ea are, ca apele, un ,,adanc” al ei sau, ca muntii cei
mari, un ,inalt”. La urma urmei jurnalul e o
oglinda a sinelui si spaima naratorului este data de
aceasta revelatie a unui eu — fie de suprafata, fie
profund - care s-ar putea sa justifice pascaliana
fornlulare ,eul e detestabil!”.

In povestirea Jurnal autorul noteaza
ingrijorat: ,voi avea curaj sa infrunt pagina alba,
muta? Voi avea acea puterea sa ma arunc in
adancul ei, in 1naltul ei? Sunt nelinisti de scriitor
care traieste ,ispita albului” paginii dar si
neputinta de a o transforma in manuscris.

Ia hotirarea sa scrie. Incredinteazi jurnalului
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evocarea momentelor cand traia ,febrilitatea clipei
cand totul mi se parea pregatit in minte, dospit,
gata de a se revirsa in cuvinte”. Intr-o viziune
onirica se vede pe sine ,de undeva din inalt”, ca un
punct intunecat intr-un spatiu alb. Noteaza
nelinistit si nemultumit: ,n-am scris nimic” sau
,am in fata mea o pagini alba, nesfarsiti”. In final,
pagina jurnalului se insenineaza: va scrie pentru
ca are revelatia unei adresabilitati: ,tu!...” Evident,
e aici o anumita ambiguitate, ,,tu”, fiinta iubita sau
,tu”, cititorul ,inlantuit” de povestire, vrajit, furat
de farmecul povestirii, iar el, autorul, fericit ca ,,a
mai descoperit un om”.

In Confesiune, al treilea text care pune
problema facerii povestirii, o unda eminesciana,
dionisiana mai bine zis, strabate paginile. Prin
pledoaria pentru vis, pentru existenta onirica,
Zamfir Balan ofera cel mai sigur cod de descifrare
al prozei. ,Eliberarea sinelui in vis mi se pare
sfanta!” este o afirmatie esentiala. Existenta
adevarata ,incepe din clipa desprinderii de
realitate. Iar cand ieseam din vis, totul se incheia
asa cum ai stinge televizorul”.

Urmatoarele trei povestiri, Marita, Ignat si
Liliacul formeaza a doua ipostaza a temei creatiei:
trairea povestirii. Zamfir Balan evoca trei secvente
ale existentei lui Petru Dinulescu, scriitor, intors
dupa o vreme in satul copilariei, cuprins de
dorinta de a scrie si publica o carte care sa rezume
existenta satenilor, cu gandul c&, povestindu-le
viata, le acorda un tip de eternitate: ,,te-am pus in
carte si acolo nu mai mori”, spune scriitorul unei
taranci devenita personaj in cartea sa.

O situatie mai rara in proza noastra este
evocarea relatiei scriitorului cu persoane care au
devenit personaje in operele proprii. Sunt
cunoscute cateva situatii celebre: relatia lui Liviu
Rebreanu cu taranul care i-a inspirat personajul
Ion Glanetasu, relatia lui Marin Preda cu cativa
silisteni care l-au inspirat in Morometii sau relatia
tensionatd a lui Fanus Neagu cu Che Andrei, un
unchi devenit personaj celebru in romanul Ingerul
a strigat. Or mai fi si altele. Dar nu stim ca relatia
scriitorului cu modelele personajelor sale sa fi
devenit subiect de literatura, pana la povestirile lui
Zamfir Balan. Petru Dinulescu este la alta varsta
decat fictionarul sau literatorul din Calatoria. A
depasit blocajul evocat in Jurnalul. Acam Petru
Dinulescu viseaza ci a scris o carte despre cei pe
care i-a cunoscut in satul sdu, in copilarie. Codul
scrierii ne e dat de autor printr-o confesiune a lui
Gabriel Garcia Marquez in povestirea Scara:
»Viata nu e cea pe care ti-o amintesti, ci cum ti-o
amintesti spre a o povesti. Subiectivitatea lui Petru
Dinulescu este o fatalitate a conditiei de scriitor.
Cartea are efecte buclucase asupra consatenilor.
Scrisul e vazut ca o forma de reglare de conturi
intre Petru si consateni. Multi au in biografie o
pata neagra pe care o doresc albita, uitata. Nimeni
nu vrea sa ramana in carte asa cum e, ci asa cum
ar vrea sa fie. De aici decurg alte drame ale
scrisului: dramele receptarii. Chinurile stilului din
primele trei povestiri analizate sunt urmate de
efectele stilului. Petru Dinulescu nu a imaginat
personaje noi, ci le-a luat ,de-a gata”, din
realitatea satului copilariei. Fictiunea e partiala.
Chiar recunoaste ca adesea a mai ,adaugat” de la
el. Satul e linistit, cantatul cocosilor anunta o zi
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senind, numai pentru Petru Dinulescu, al treilea
cantat al cocosilor inseamna revelatia visului: ,,in
fata lui se inalta o carte uriasa, intredeschisa,
printre paginile careia forfoteau oameni, animale
si obiecte de tot felul”. Desi i se pare, rasfoind
cartea visului, ca a scris ,,0 minunatie”,
spersonajele” traiesc un tip de revolta, de
nemultumire, ca si cum Petru le-a tradat. Este aici,
discret textualizata o celebra scena biblica usor de
recunoscut. Petru Dinulescu ar putea spune, ca si
Blaga intr-un vers, ,,0 boala invinsa-i orice carte”.
Chiar daca e in vis, el e autorul unei carti, deci e un
tip de invingator. A depasit voluptatea de a
imagina povesti. S-a topit blocajul dat de pagina
alba, evocata ca o spaima incremenita. A dorit sa
eternizeze lumea copilariei si nu a reusit decat sa
facd o acerba concurenta starii civile. Nu stim
nimic despre puterea scriitorului de a trai in real.
Nicio povestire nu ofera imaginea aceasta si, la
drept vorbind, nici nu ne intereseaza. I-a ramas
intreaga puterea de a trai in vis. Dar fictiunea lui
nu e pura. El povesteste doar ce a vazut in satul
copilariei. Fostii prieteni, fostele iubite devin
personaje. Cei mai multi sunt nemultumiti. Parca
ar fi mici ,Calibani” din Furtuna de Shakespeare:
cand se vad in oglinda, urla.

Nici unuia nu-i place confortul oferit in
eternitatea locala oferita de carte. Principalul
vinovat este Petru Dinulescu. El i-a tradat. Unii
cartesc, altii amenintd, cativa se roaga sa nu le
pomeneasca cine stie ce pacate lumesti, cativa rad,
rad unii de altii. Ca la o grotesca judecata de apoi,
ei se revolta impotriva lui Petru, cel ce are cheile
Cartii...

Incet-incet, credinta lui Petru ci a scris o carte
mare se clatina. Din filele cartii — evadati din
fictiune in real — vin spre el, sa-1 judece, sa-1
ameninte, sa-i bata obrazul sau sa-i bata cu
pumnul in masa, personaje care nu-si suporta
eternitatea promisa.

Unul, suparat ca ,l-a lasat pe-afara”, il
Intreaba mustrator: ,, Eu nu merit, Petricd, eu nu
merit?”. Cativa tineri vor sa puna fragmente de
carte pe internet. Satul va deveni... planetar.
Scapate din ,turbinca” sa, personajele se revolta
impotriva autorului si au un gand teribil: sa dea
foc cartii care le rezuma viata. Focul ar distruge
Cartea, iar ei ar reveni la o existenta banali. In
fruntea revoltatilor, ,ca la revolutie”, e Marita.
~Rascoala personajelor” il face captiv. Nu are prea
multe optiuni: fie sa se baricadeze in casa, fie ,sa
fuga prin fundul gradinii, in vale, si de acolo, peste
camp, spre sosea”. Visul sau, din ,minunatie”
devine teroare. Izgonit de himera sa, Petru
Dinulescu fuge din sat in zori, speriind babele care
mergeau cu coliva la cimitir. Fuga lui Petru
Dinulescu, salvarea din captivitatea fictiunii sale,
este un final de parabola a artistului devorat de
himerele sale.

Daca in litera sunt aici pagini demne de La
lilieci de Marin Sorescu, in spirit, avem una din
cele mai subtile replici la balada Mistretul cu colti
de argint de St. Aug. Doinas.

In povestirea Ignat Zamfir Bilan evoci un
personaj dilematic. Intr-o dimineati geroasa
scriitorul Petru Dinulescu sta ,,ca o stana de
piatra” la rascrucea cararilor prin zapada curtii
sale. Magia sarbatorilor de Craciun era aproape,
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era Ignatul si guitatul porcilor tdiati i aduc aminte
de copilarie.

A publicat cartea despre satul sdu si e
multumit: ,, Tot satul e aici (...) [-am smuls pe toti
timpului si i-am facut sa traiasca fara ceasornic”.
Dar cartea publicata i-a dat un acut sentiment de
instrainare, de singuratate. Povestirea aceasta
evoca golul interior pe care un scriitor il traieste

Zamfir Balan

dupi ce publici o carte. 1 gisim adesea evocat in
confesiuni, in scrisori, dar niciodata, din cate stim,
nu a fost subiect de povestire. Dispar pentru o
vreme certitudinile, apare cautarea unui nou
spatiu imaginar, ca un nou punct de sprijin.
Puterea lui Petru Dinulescu a ramas tot ,,visul cu
ochii deschisi”. Dialogul vocilor interioare arata o
fire nelinistita, cu raspunsuri in doi peri. El nu mai
are buimaceala din vremea cand scrie cartea.
Apare In minte imaginea Maritei. Scriitorul pleaca
in cautarea ei. O luciditate amara il colinda,
sporita si de replicile Maritei imaginare.

Liliacul, a treia din grupul celor care evoca
zamislirea povestirii, dezvolta vechiul mit
romanesc al zburatorului. Mai intai vom evidentia
curajul autorului de a aborda acest mit rareori
frecventat de scriitorii romani. De la Sarpele de
Mircea Eliade (1937), putine engrame ale mitului
mai sunt in proza romaneasca. Liliacul este o
povestire dificila, care pune la incercare lectorul.
Totul decurge din intrebarile pe care si le pune
scriitorul Petru Dinulescu: Daca Marita nu s-ar fi
maritat in sat? Daca s-ar fi ,lustruit” citind carti,
asa cum o sfatuise candva? Daca s-ar fi apucat de
scris, ce ar fi scris Marita? Aceste intrebari
contrafactuale fac parte din exercitiul obisnuit al
scriitorului. El investigheaza si se joaca senin cu
posibilitatile realului, isi pune la incercare
imaginatia. Rezulta o povestire de o ambiguitate
studiata, un joc rotund, subtil. Mai intai Petru
Dinulescu isi imagineaza ca trece pragul Maritei
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scelei de demult”, traind o poveste de dragoste
plasata in anii tineretii.

A doua secventa narativa este o povestire in
rama. Evoca aventura celor doi, intr-un miez de
vara, noaptea, in clopotnita bisericii din sat.
Ultima secventa are un scenariu foarte interesant.
Petru se imagineaza pe sine in odaia Maritei si
observa, spre mirarea sa, foi de manuscris risipite
la piciorul patului. Devine curios vrand sa stie ce a
scris Marita pe aceste foi. Privind-o cum doarme,
crede ca si ea la randul ei 1l viseaza. Este o poveste
ca intre oglinzi paralele, care se multiplica la
infinit. Fiecare 1l imagineaza pe celdlalt intr-o
iubire imaginara. El e un zburator. Ea traieste
mitul zburatorului.

Marita nu da semne ca are acel sentiment de
lingoare pe care, conform legendei, il au fetele
atinse de zburitor. Nici nu pare chinuitd in somn,
conform spiritului mitului, ci mai degraba traieste
o stare de fericire launtrica.

Petru Dinulescu isi satisface curiozitatea si
citeste prima pagina a manuscrisului imprastiat pe
covor. Era, spre mirarea lui, povestea de dragoste
din clopotnita bisericii. Are revelatia ca traieste in
imaginatia ei. Este in povestirea Liliacul ultimul
nivel, cel mai inalt, al puterii autorului de a
imagina povestirea.

Aceasta povestire, prin puterea personajelor
de a se uni intr-o forma comuna de imaginatie, se
integreaza seriei scurte de povestiri fantastice
reprezentata de Sarmanul Dionis de Mihai
Eminescu si o povestire mai rar frecventata,
Moara lui Califar de Gala Galaction. Din seria
prozelor care ilustreaza realismul magic, ceva
asemanator exista in Strada Mantuleasa de
Mircea Eliade si Lebdda neagra de Fanus Neagu.
Oricum, povestirea lasa impresia ca ideea epica,
excelenta de altfel, nu e slujita deplin de realitatea
textului. Cred ca autorul a scdpat din mana o
bijuterie.

In Cafe 13 gasim a treia ipostaza a mitului
artistului, in ipostaza de teroare a povestirii, a
artei. Un pictor, barman in timpul liber, iubeste o
fata care zilnic, de multa vreme, isi bea cafeaua in
barul sdu. Nu-i marturiseste iubirea, dar in timpul
liber contureaza in crochiuri chipul fetei, in
vederea unui tablou detaliat. In cele din urma
pictorul 1i propune fetei ,,sa intampinam un an
nou impreuna”. Ca momentul sa fie cat mai
frumos baiatul acopera fereastra barului cu desene
care reprezentau chipul fetei. Ea vine, vede si se
indeparteaza. Nu accepta ca desenele cu chipul ei
sa fie mai importante ca ea. Arta aduce
singuratate. E aici o parabola a artistului caruia
himera artei 1i aduce suferinta.

Prozele Berzele si Priveghi sunt dintr-un alt
registru, poate alt proiect. Un ochi bun vede in
banalul cotidian omenescul in ipostaze noi.
Papilondra evoca sfarsitul tragic al unui om umil,
care ascunde o poveste de dragoste tragica. E o
poveste sadoveniana din anii de inceput. Scara e o
paraboli ascensionali. In parantezi fie spus, in
povestiri sunt foarte numeroase referirile la
aspiratia spre inalt. Barbierul e o parabola a
mortii.

In volumul Caldatoria Zamfir Balan inzestreaza
povestirea cu puteri autonome, se incredinteaza ei
si se lasa dus de ea. Povestirea, astfel, isi face vad,
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ca apa, si il duce pe cii necunoscute, nebanuite, il
face sa se intalneasca senin, adesea mirat, cand si
cand ironic, cu miracolul existentei — intr-o
maghernita, intr-o scara de bloc, pe ulitele unui
sat, intr-o frizerie, intr-o cafenea, intr-un parc.
Dar aici nu e doar bucuria povestirii, ci in
egala masura si stiinta ei. In fiecare povestire este
topita subtil, abia perceptibil, ca argintul in
bronzul clopotelor pentru a-i inalta sunetul, o
poetica a prozei moderne. Pretutindeni, printre
randuri, te priveste mereu iscoditor, ca dintr-un
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stand de vanatoare, bine camuflat, un teoretician
al prozei, care observa povestirea, dar se observa si
pe sine cum dramuieste in reglaje fine, visul
himeric, fantasticul bland, ca un abur inselator,
altoit pe stampa dunareana, pe acuarela
vaporoasd, pe albul zapezilor nesfarsite.
Neindoielnic, Caldatoria este una din cele mai
bune carti de proza publicate la noi in ultima
vreme. O excelenta carte de povestiri care
continua traditia prozei romanesti din sud-est.

Acuzarea si apologia ,.tineretii lui Cioran”
(Adrian Buzdugan, Procesul lui Cioran, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2020)

Cand (crezi ca) intelegi sau vrei sa intelegi
cazuri precum Céline, Sadoveanu, Heidegger, Geo
Bogza, Che Guevara, realizezi ca buna parte din
omenire este insetata de dreptate, vrea sa stie
exact cat a gresit un om, cum poate fi el pedepsit
cat mai exemplar, intre dreptate si pace, pace care
implica si o iertare fizica sau metafizica, cei mai
multi sau multi optand pentru... dreptate, uitand
ca, mistic, judecata suprema nu ne apartine...

Dar desigur, pascalian sau, mai corect anti-
pascalian vorbind (apropo de ... pariuri!), este
bine sa fim precauti si sa dam si justitiei omenesti
ceea ce este al ei, cand nebunia si prostia, simpla
sau ,paradoxala” au drept de vot in joaca
democraticd de-a puterea, o logica a justitiei (cand
legile hotarasc, iar nu oamenii!) este necesara!

Pe langa dreptate, orice om... cu simtul
umorului (sinitos), vasluian sau nu, mai vrea sa
stie daca... ,a fost sau n-a fost”! In acest caz nu
daca a fost revolutie la Vaslui, ca intr-un celebru
film (una dintre oglinzile perfecte ale...
»sentimentului roméanesc al fiintei” din ultimii 50
de ani), ci daca, in ,,ideea unui proces corect”, ,a
fost sau n-a fost un ideolog legionar? Sau, mai
bine zis, cat de legionar a fost sau putea sa fi fost
Cioran?” (p.21)

Adrian Buzdugan este vasluian, mai exact din
Husi (este stabilit la Braila, acum, este drept, si nu
a nimerit-o oricum!), are, pe langa obsesia
corectitudinii si a muncii la fel de cinstite, a se
vedea p.22, un umor special, nu numai in scrierile
sale (sa ne aducem aminte acum numai de
»Comisarul Corcodusa” sau de ,Citadela de fier”,
doua dintre cartile sale de beletristica... filosofic-
ideologica!), intre pace si dreptate prefera... o pace
dreapta, este gata sa bea cucuta impreuna cu
Socrate, daca acesta ar fi acuzat de...
incorectitudine politica s.a.m.d.

Da, intr-un fel, Adrian Buzdugan deschide, de

Adi G. Secara

fapt, pe langa procesul lui Cioran, si procesele
martorilor mincinosi, imprudenti sau neatenti
(vinovati... inchizitorial de ,pacatul
decontextualizarii”, p.112, ca sa nu zicem aici si de
superficialitate!), pe langa procesul corectitudinii
politice, corectitudine care, ca orice ideologie,
poate avea bunele sale intentii... Numai cand te
gandesti la alaturarea dintre ,,politica” si
ycorectitudine” te umfla rasul siandtos, homeric,
dar in lumea de azi se pare cd si un zambet este
ceva suspect! In cartea lui Buzdugan sunt cateva
citate din ,,Corectitudinea istorica; sa punem capat
trecutului unic”, de Jean Sévillia, p.139, unde sunt
subliniate erori ale corectitudinii politice, printre
care una dintre cele mai importante este
proiectarea realitatii contemporane asupra
secolelor anterioare!

Dar, zic eu, Adrian Buzdugan se dovedeste un
bun avocat al... Tineretii (si a lui Cioran)! Desigur,
si Tineretea poate fi vinovata de atrocitati si
oroare, dar eu ma refer la frumusetile si
splendorile Tineretii, pe Adrian Buzdugan l-as
recomanda ca avocat al Julietei si al lui Romeo,
acolo unde sinuciderea nu poate fi iertata...

Se poate ca Cioran sa fi fost un Romeo si
Lumea Ideilor o Julieta?

Cert este cd un cititor trebuie sa intre in jocul
(serios, totusi! Chiar foarte serios!) de idei al
prozatorului si profesorului: la urma va trebui sa
dea verdictul! Adrian Buzdugan va juca doar
rolurile de avocat, dar, atentie, si de procuror!
Dupa umila mea parere, il convinge pe eventualul
judecétor, care va strange cu grija pietre pentru
lapidare, sa dea un verdict... cu suspendare!

JIndricirea” lui Emil Cioran este aritati cu
degetul copilului din ,Hainele impéaratului”, dar
este, de fapt, doar o... impielitare! Imparatul este...
gol, dar a fost.... tatuat! Are tatuaje! Din fericire,
~exorcizarea” poate avea succes sau... numai
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sufletul lui Cioran, Acolo unde conteaza, stie! Si n-
o sa cidem acum in ispita unui proces al lui...
Dumnezeu! Sau al Religiilor, mai exact! Sau, poate
si mai exact, al credintelor si ideilor religioase! Sic!
Adica al Istoriei, de atatea ori personificata, daca
nu chiar zeificata de Cioran, precum intr-unul din
citatele alese de A. Buzdugan ca probe (in
capitolul IV, ,,Cioran par lui-méme”):

~Avantajul unei asemenea infrangeri
metafizice (descoperirea inexistentei adevarului) e
ca te ajuta sa suporti mai usor alte infrangeri, pe
cele la care ne obliga viata de zi cu zi, pe cele care
ni le rezerva din belsug Istoria (iarta-mi majuscula
grotesca) cu zelul ei funest pe care tu I-ai simtit pe
propria-ti piele...” (dintr-o scrisoare din anul 1976,
catre Arsavir Acterian)

Geniu al paradoxurilor, dar si al dialecticilor
care ne apropie de teoriile relativitatilor (in 1933
scrie: ,Nu astept nimic de la inteligenta
romaneasca, fiindca stiu ca orice surpriza este
iluzorie. Dar voi izbi cu toata furia impotriva
oamenilor inteligenti de la noi, pentru a le revela
vidul. Sunt convins ca oamenii inteligenti au
devenit inutili. Din acest motiv, voi face apologia
barbariei, a nebuniei, a extazului sau a neantului,
dar a inteligentei, nu”, citat de la p.158, in 1946,
intr-o scrisoare catre fratele sau: ,,...dar epoca pe
care-o traim e suficient s-o privesti ca spectator,
pentru a trage concluzii pentru toate vremurile. Eu
am devenit imun la orice, la fostele credinte si la
orice credinta viitoare. Mai cred poate in
inteligenta si-n focul de artificii al spiritului.”;
aceasta in privinta inteligentei; in anul 1959, in
privinta autoritatii, se contrazice la interval de
cateva luni: ianuarie - ,,O lume fara tirani ar fi la
fel de plicticoasa ca o gradina zoologica fara
hiene”; mai: ,,Oricum, ideea de-a nimici orice
autoritate ramane printre cele mai admirabile din
cate s-au imaginat vreodata.”), Cioran este si nu
este o victima a Destinului: a iubit Istoria, dar,
Casanova al spiritului, a stiut cand sa o
paraseasca, poate din acest instinct al
seducatorului (de idei, in primul rand), pentru o
noua sansa, desi... a avut copii (cu acea... Istorie),
dintre care cel mai controversat ar fi ,,Schimbarea
la fata a Romaniei”... Desigur, va da peste o alta
Istorie, alta dragoste, mai exact un amour care nu
va fi deloc unul la prima vedere!

Cioranian sau, mai exact, in spiritul
autenticitatii promovate de Eliade si colegii sai de
generatie, Adrian Buzdugan este aflat ,in cautarea
sinceritatii”, daca tot Adevarul nu mai exista sau
std sub semnul relativitatii sau este negociat dupa
interese diferite!

Un citat precum cel care urmeaza, din
»Caiete”, insemnare din 8 octombrie 1965, poate
starni zambete sau... Incrancenare:

~Aseara, la biserica Saint-Thomas-d'Aquin,
imi spuneam ascultand un motet de Bach ca, in
materie de nervozitate, doar Hitler m-a mai
depasit... si ca prin temperament, sunt un Hitler
lipsit de fanatism, un Hitler lovit de abulie...”

(p.173)

*

Spuneam ca Adrian Buzdugan da Tineretii
ceea ce este al ei, subliniind ca exista tendinta
conditiei umane de a acuza mai mult tineretea
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decat batranetea, pentru ca, de obicei, cei in varsta
dau verdictele ,care conteaza” (citat exact, p.190:
»...daca ni se pare in firea lucrurilor ca persoanele
in varsta care gresesc sa poata beneficia de
pedepse mai blande sau chiar de suspendarea lor,
de ce sa nu judecam altfel si pacatele tineretii?”),
apreciind un anumit tip de consecventa demn de
vremurile Cavalerilor Mesei Rotunde (dupa
Romeo si Julieta, de ce sa nu ne gandim si la
Tristan si Isolda, la Lancelot si Guinevere - marile
iubiri au si implicatii politice, sunt politizate, de la
razboiul Troiei incoace; la urma urmelor,
politizarea profita de orice, are nevoie de
vrajitoare, de tapi ispasitori, de profeti, de zei!),
alegand ca moto la capitolul IV urmatorul
fragment din decembrie 1963, din ,Caiete”:

»Ma gandesc la greselile mele din trecut si nu
pot sa le regret. Ar insemna sa-mi calc tineretea in
picioare - ceea ce nu vreau cu niciun chip.
Aprinderile mele de altadata erau o emanatie a
vitalitatii mele, a dorintei mele de scandal si
provocare, a unei vointe de eficacitate in ciuda
nihilismului meu de atunci. Cel mai bun lucru pe

care-l putem face este sa ne acceptam trecutul.
Sau, daci nu, sa nu ne mai gandim la el, sa-1
socotim mort si ingropat.” (p.151)

Scrie A. Buzdugan: , Tinerete care, in esenta ei,
se situeaza la ani lumina de discernamantul si
calculul alegerilor mature, de compromisurile si
concesiile care tocesc dintii si reduc zbaterile
vulcanice la simple balaceli inofensive, acceptate
intr-o lume care - nu conteaza cum merge, bine,
rau - prefera linistea, aparenta méacar pace
sociala.”!!! (p.190)

Interesanta este, si in lumina ultimelor
rezultate la alegerile parlamentare, paralela intre
anii interbelici si cei ai post-revolutiei din 1989,
facuti la inceputul capitolului al V-lea, ,Intre
fascinatia Istoriei si iluziile politicului”, de fapt
ultimul capitol al cartii (primele trei sunt
»,Exasperarea, bucuria si, din nou, disperarea de a
fi roman”; ,Detractori, prieteni si putini exegeti” si
»Cazul Cioran - un caz heideggerian?”, despre al
IV-lea scriind mai sus):
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»Probabil ca n-as fi inteles niciodata nefasta
influenta a Legiunii Arhanghelului Mihail asupra
tanarului Cioran, daca eu insumi n-as fi prins
sfarsitul regimului comunist, apoi repugnanta
cleptocratie ce i-a urmat - abracadabranta
democratie medievala, cu baroni locali si plebe
servila -, perpetua nevoie de dreptate solicitind
imperios o reactie, parand sa legitimeze actiunea,
indiferent din ce zona obscura a esichierului
politic ar veni, chiar si dinspre o inexistenta
extrema dreapta. Acest dublu fel de a dezerta din
istorie - pe de o parte, limfatismul milioanelor
debusolate si dispuse sa accepte ca istoria sa se
faca peste capetele lor, pe de alta, smecheria si
coruptia politcienilor - considera Gabriel Liiceanu
- l-a facut pe Cioran la un moment dat, in
tinerete, sa-si piarda uzul ratiunii.

Orbire care cred ca s-a datorat si noutatii pe
care o aveau 1n epoca solutiile totalitare. Ca
miscari si regimuri, fascismul si comunismul erau,
in debutul secolului XX, cum bine reaminteste Fr.
Furet in , Trecutul unei iluzii”, ,,necunoscute in
repertoriul tipurilor de guvernare.” (p.190-191)

Una dintre concluziile trase, poate mai
aproape de filmul ,,Actorul si sdlbaticii” (acesta
ideologizat, aici fiind oarecum in raspar cu
posibila morala de acolo) decat de filmul lui
Corneliu Porumboiu, noi trebuind sa ne gandim la
»Filosoful si sdlbaticii”, este aceasta:

»Cioran a fost si n-a fost simpatizant, aderent,
pseudoideolog al Miscarii. El e cel care a sustinut
in 1936 cid doar o Romanie fanatica este o
Romanie schimbata la fata, si tot el, treizeci si
cinci de ani mai tarziu, este cel care marturiseste:
Eram tanar, orgolios si nebun, cuprins ca atatia
altii de un soi de delir. Ideea ca fac Istorie ma
arunca in transa. Ce dobitoci am putut fi! Acest a
fost si n-a fost nu e marca unei concluzii evazive,
ci chiar insemnul adevarului, iesind, ca de atatea
alte ori, iIn mod neobisnuit la suprafatd, Dupa cum
am vazut deja exista grade ale vinovatiei si
nuantari clare ale caintei. Important e sa nu
cadem, ca atatia altii, in hatisul sofismelor.”
(p.191)

,Fara uzul ratiunii”, ,nebun”, poate este mult
prea simplu sa accentuam pe ceea s-ar putea numi
nebunie temporara, in contextul epocii, cind
scurenti de nebunie zguduie lumea” intreaga,
dupa expresia lui Eugen Ionescu; ceea ce ne poate
pune pe ganduri este noua trimitere catre zilele
noastre, catre final:

,Or, farsa democratica de atunci, ca si cea de-
acum, dac-ar mai fi receptata cu aceeasi durere,
stralumineaza solutii nefiresti, nebunesti.
Indiferent de circumstante, pentru cei mai multi,
ingenunchierea unei mari luciditati va ramane o
greseald de neiertat.” (p.202)

*

De fapt, poate cea importanta problema este
cea a responsabilitatii, despe care Cioran este
constient, cel putin la maturitate deplina, prin
anul 1969:

»Mi se reproseaza anumite pagini din Schimbarea
la fata a Romaniei, carte scrisa in urma cu treizeci
si cinci de ani! Aveam doudzeci si trei de ani si
eram mai nebun ca oricine. Am rasfoit ieri acesta
carte; mi s-a parut ca am scris-o intr-o viata
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anterioard, oricum eul meu actual nu se mai
recunoaste drept autor. Ce incurcata e problema
responsabilitatii!

Cate lucruri am putut sa cred in tineretea
mea!” (p.174, in Procesul lui Cioran; Cioran,
Caiete, p.659)

La randurile care urmeaza din Wolfgang Kraus
(Die stillen Revolutiondre. Umrisse einer
Geddellschaft von morgen, Viena, 1970), Cioran
va spune ca se simte vinovat, intr-o scrisoare catre
acel autor:

»Poti fi fascinat de viziunea unei conceptii
totalitare cu privire la lumea destul de imperfecta
edificata prin fapta si gandirea umana, totusi se
pune intrebarea daca aceastd nazuinta indreptata
impotriva culturii, impotriva civilizatiei, impotriva
oricarui rezultat al actiunii umane nu poarta in
sine in cea mai mare masura tocmai acea
decadenta impotriva careia afirma ci actioneaza.”
Dar se va spune imediat: cat poate dura un
sentiment (ne) real de vinovatie? Din perspectiva
reald a crimelor ideologiilor politizate, a relevarii
adevaratelor dimensiuni ale Holocaustului?

Intr-o scrisoare din anul 1981, citre Arsavir
Acterian, Cioran scrie:
wsSchimbarea la fata a Romaniei imi apare astazi
ca o intamplare de demult, tinand de preistorie, ca
produs al unui delir ce nu inceteaza sa ma
uimeasca, in fine ca o divagatie. E de neconceput
ca ar mai putea reprezenta acum o referinta
valabila. Asta e! Sa recunoastem ca suntem béatrani
si cd trebuie sd ne asumam consecintele faptelor
noastre.” (p.183, in Procesul...)

Care ar fi aceste consecinte, concret?
Cuantificabil, fara a fi cinici? Si aici ne putem
aduce aminte de acel banc cu scriitorii din
cazanele infernului: spre deosebire de alti
pacatosi, care isi pot ispasi greselile, scriitorii si
filosofii au cazare permanenta, deoarece multe
dintre cele scrise de ei indeamna pe altii la
faradelegi si la decenii, secole dupa ce omul-
scriitor a parasit lumea aceasta!

*

In... lumina firavi a celor schitate pAni acum,
Cioran a aprins, prometeic, dar si... decadent (fara
sa o constientizeze, in privinta decadentei) cateva
focuri de artificii... Dar unora, din considerente
morale sau alt fel de convingeri, nu le plac aceste
focuri de artificii, asa cum, din aceleasi
considerente, nu le plac piramidele, castelele,
palatele, catedralele, razboaiele, poate nici ,,Crima
si pedeapsa”, ,Lolita”, statuile, festivismele,
marsurile, defilarile, dogmele, desigur, firea
omeneasca cu toate capriciile si nebuniile ei...

In ultima instant3, la ultimul apel, poate se va
trage concluzia ca Adrian Buzdugan a scris, de
fapt, ,un proces” al oamenilor (romani) sau unul
nou al maimutelor!

Dam autorului ultimul cuvant:

,Un lucru e cert: atat cat este, greseala lui Cioran
nu poate fi inteleasa sau iertata de cine n-a
disperat de destinul Romaniei niciodata.” (...)
Plecat din tara, Cioran a scapat de furia
duplicitarilor sai conationali, dar simpatia pentru
fenomenul legionar ramane sa fie condamnata,
atat timp cat nu vom gasi raspunsuri la eternele
intrebdri: cine suntem, ce vrem, care e locul nostru
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in istorie? ( Nota a.g.s.: Apropo de acelasi Kant:
,Ce pot cunoaste? Ce trebuie sa fac? La ce pot sa
sper?”; din aceste puncte de semne de intrebare,
Adrian Budugan chiar a fost kantian:
demonstratia sa este de o claritate demna de
critica... vietii (im)pure - in privinta frivolitatii
politice a tandarului Don Giovanni nu va exista
nici un Comandor care sa vina din infern sau in
infern pentru a-l cauta pe impricinat!)

Va veni si vremea cand se vor citi doar brosuri
despre Cioran si extrase din opera sa. Cine va mai
sta sa-i citeascad miile de scrisori sau teancul de
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volume? Depinde cine se va erija in mare
cunoscator al operei cioraniene sau cine va fi
insarcinat cu intocmirea plachetelor cu aforisme si
a biobliografiilor de-o pagina. Va aplica stampile
manufacturate in sinistrul laborator al
corectitudinii politice sau va incerca sa fie obiectiv,
banuind macar cine si ce este? Raiméane de vazut.”
(p. 202-203)

Poate ar mai fi ceva de spus despre ambiguitatea
fiintei umane si a setei sale de absolut, despre
dreptul, arta si stiinta regretului (si de a spune
chiar totul despre o carte)!

Poetul unei confuzii de geniu

(Ion Mustata, Vorbeam o limba dulce, Ed. Proilavia, Braila, 2020)

Am in fatd un volum gros, peste 500 de pagini,
unde, asa pretinde autorul editiei, Viorel Coman,
ar fi toata opera unui poet brailean, unic, pe care
orasul acesta, pe care poetul 1-a iubit nebuneste,
nu a dat prea multi bani, fiindcd, sub aspect
cultural, Braila este un spatiu ingrat. Un spatiu
fara memorie si mai ales fara capacitatea de a fixa
valorile, de a le oferi orizont.

Aici, la Dunére, unde figura tutelara este Tanti
Elvira, se traieste altfel. Se traieste iute, violent, pe
furatelea. Numai aici poti intelege ca viata e
amagire, iar amagirea devine mod de viata.

De aici au fugit la vremea lor, ca sa poata sa
existe ca nume in literatura romana, si Panait, si
Fanus, si Mihu, si Mircea Cavadia, si Mircea
Sandulescu si cati or mai fi si pe care i uit aici.

Poetul Ion Mustata a trait numai la Braila, nu
a putut niciodata pleca de aici, nu a tradat, in
numele artei, nici Dunarea si nici campia.

Autorul prefetei editiei de fata face o
radiografie exacta a poeziei semnata Ion Mustata
si descifreaza in structura poeziei acestuia doua
mituri fundamentale care dau sens operei si o fac
sa fie: mitul cAmpiei nesfarsite, al campiei
bréilene, si mitul tarmului, al asteptarii unui viitor
care, de cele mai multe ori, refuzi sa vina.

Ion Mustata face parte din acea categorie de
scriitori ai spatiului nesfarsit al campiei care, cu
modestie si bun simt, a vrut sa celebreze si nu sa
urasca.

Este Ion Mustata poetul cu intuitii estetice
sanatoase, poetul care ar fi putut sd intemeieze o
estetica a spatiului de inalta tinuta?

Autorul studiului pus in fata editiei ne da de
inteles ca ar fi putut sa se intdmple, dar poetul
Mustata a preferat sa-si traiasca singuratatile fara
stirea altora, ca acesta a ales sa ramana si nu sa
alerge pe drumurile deschise de tarmurile unde
mereu a fost asteptat de o mare iubire imposibila.

Niciodata poetul Ion Mustata nu s-a bucurat
de o citire mai adanca a creatiei sale, cu toate ca

30

Constantin Ghergh

multi l-au citit si chiar au si scris despre el.

De altminteri, in viatd, Ion Mustata a avut
multi oameni in jurul sau si foarte putini prieteni.
A ales sa scrie in cheie biografica despre campie,
despre tristetea lumii taranesti care a dat sens
campiei, despre disparitia lumii in care s-a nascut.

Poetul nu este un traditionalist in sensul
clasic, cum bine remarca Viorel Coman, este doar
un om care contempla, nostalgic, moartea unei
civilizatii de pamant, de orizont deschis, de
statornicie in credinta stramoseasca, in
Dumnezeu.

Am avut norocul sd-1 cunosc bine pe Ion
Mustata. De prin anii '80 pana la plecarea sa din
iunie 2004.

Am avut norocul sa cunosc cercul literar pe
care-l frecventa si in care credea ca sta adevarul
marii poezii a timpului de destramare a
comunismului si ivirea zorilor timpurilor celor
noi.

Aceasta lume traia frenetic, parca simtea ca
timpul se va prabusi curand, parca stia ca alte
valori vor lua locul valorilor ,clasice” si, de aceea,
frenezia, arderea pana la os, daruirea, toate astea
erau litera de evanghelie lirica.

Dintre toti, Ion Mustata avea cel mai sanatos
instinct liric, fapt remarcat cu dreptate de Viorel
Coman in studiul introductiv al editiei.

Ca Ion Mustata merita o editie a operei sale,
este dincolo de orice indoiala.

Creatia sa, prea putin cunoscuta si
recunoscuta de cultura braileana, este fara
indoiala, valoroasa si pertinenta, pentru ca nu bate
campii dupa cine stie ce iluzii estetice si
estetizante, ci se trage din pamantul locurilor.
Cand venea vorba despre Briila, despre Nazaru,
satul in care s-a nascut, despre dropiile
Baraganului pe care le vazuse de-adevaratelea,
despre grau, despre fantana cu cumpana din
nesfarsirea campului, pe care o vedea ca pe o cruce
pusa de traditie la capataiul timpului, Ion devenea,
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brusc, patimas, cdpdta o lumind nepdmanteascd in
priviri. Se considera frate cu pamantul. Si chiar
era, in acele clipe, frate cu pamantul.

Ion Mustata avea cultul prieteniei. Avea putini
prieteni, dar asta nu-1 supara.

Imi aduc aminte cum, in 1990, a sunat la usa
si m-a intrebat ce am de gand cu volumul meu de
debut. La raspunsul ca nu stiu ce sa fac si incotro
sa apuc, mi-a spus: Hai la Galati, am acolo un
prieten, Ion Chiric, este directorul noii edituri
Porto-Franco...

Astazi cei doi Ion — Mustata si Chiric, vor fi
pilonii de baza ai editurilor cerului. Mai bune

Vorbeam

o limba dulce

oricum decat editurile noastre de pamant.

Editia intocmita de Viorel Coman, publicata
sub pecetea unui vers din creatia lui Ion Mustata —
Vorbeam o limba dulce, 1a editura Proilavia din
Braila, reprezinta recuperarea unei valori sigure a
unui poet brailean de interes si pentru literatura
nationala, care, de o vreme, nu are timp de
provincie. In ciuda faptului ca provincia este cea
care-i da sens si esenta.

Editia de fata cuprinde toate volumele
publicate de autor dupa 1990, incepand cu acela
din 1990 — Un fluviu cu nume sfant, continuand
cu Dropii in amiaza — 1993, Corabii pierdute —
1994, Singuratatea tarmului — 1995, Intrarea in
singuratate — 1996, Viscol in toamna — 1997,
Umbra lui Terente — 1998, Sub lacrima noptii —
1998, Evadare din Babilon — 2000, Melancolia
cuvintelor — 2000 si Sarbatorile campiei — 2001,
precum si o secventa cu inedite oferite de doamna
Maria Mustatd, vdduva poetului.

In acest mod, cititorul prezumtiv, cu toate ca
semnele spun ca poezia nu se mai citeste in tara
care a dat literaturii lumii pe Eminescu, are la
dispozitie un instrument sigur de cercetare a
poeziei unui poet brailean adevarat, crescut la
umbra unor mari prieteni — Mihu Dragomir si
Fanus si care a instituit prietenia literara ca mod
de a exista.

Mai mult, editia alcatuita de Viorel Coman
ofera si un tabel cronologic, un tablou al vietii lui
Ion Mustata, unic in literatura pana azi, dar si un
aparat critic format din cele mai importante
exprimari critice avand pornire in creatia lui Ion,
precum si o selectie din cele mai importante
imagini, acte, fotografii din viata poetului, ceea ce
se intampla pentru prima oara in ce-1 priveste pe
acest important creator brailean, uitat pe nedrept
si citit pe sponci si numai de catre initiati.

Orice intreprindere ulterioara privind o alta
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editie a operei lui Ion Mustata va trebui sa plece
de la acest reper care se iveste din sudoarea si
poarta semnatura lui Viorel Coman, el insusi
prieten al poetului si omului Ion Mustata.

Dar cum literatura noastra actuala se face pe
gasti literare, pe cumetrii si pile, pe alegerile
hormonale ale cutirui sau cutarui istoric literar,
am indoiala ca cineva se va mai apleca, in timp,
peste paginile de poezie adevarata semnate de Ion
Mustata. Dar-ar Dumnezeu sa nu am dreptate!

Asa ca editia lui Viorel Coman se prea poate sa
fie unica din creatia poetului.

Pun sub semnul unei erori de culegere
denumirea volumului Sub lacrima noptii din 1998
cu titlul Sub lumina noptii, la pagina18.

Tot la tabelul cronologic, cred ca ar fi trebuit
mentionat faptul ca, in 1955, Ion Mustata a fost _
inscris la Scoala de Literatura Mihai Eminescu. In
1956, scoala s-a desfiintat si astfel poetul a trecut
la Universitatea din Galati. Asa stiu eu din
discutiile cu Ion. Daca gresesc, sa fiu iertat. Dar nu
cred a gresi.

Sigur, aici editorul ar fi trebuit sa aiba mai
mult sprijin din partea cunoscatorilor poeziei
brailene, poate a familiei, poate a apropiatilor. Dar
poezia nu face parte din meniul zilnic al
locuitorilor Briilei.

De asemenea, cred ci poate ar fi fost mai de
sprijin, pentru un eventual lector, transcrierea
titlului volumului inaintea grupajului de poezii din
fiecare volum, ca si la ,,Cuprins”. Cred, e doar o
parere, ca lectorul ar fi avut un reper in plus in
aventura sa prin desisurile creatiei lui Ion
Mustata.

Fiindca, trebuie spus asta, Ion Mustata este
poetul unei confuzii de geniu intre viata sa de om
si viata sa de poet. Lucru sesizat si de editor, care,
la pagina 7, din studiul sdu introductiv la editie,
scrie: ,,Poezia lui Ion Mustata este de fapt o
biografie a eului profund.”

Intuitie perfecta!

Carte despre

disparitia unei civilizatii
(Camelia Iuliana Radu, Toluen,

Ed. Creator, Brasov, 2020)

Constantin Ghergh

O carte puternica, rascolitoare, o carte despre
iadul cotidian in secolul acesta, fara scapare si fara
iesire, ne ofera Camelia Iuliana Radu in noua sa
carte Toluen.

Toluenul sau toluolul este o hidrocarbura
aromatica lichida, incolora, inflamabila, insolubila
in ap4, din seria benzenului. Se extrage din gazele
de cocserie si din gudroanele carbunilor de
pamant.

Se intrebuinteaza la prepararea unor coloranti, a
unor medicamente etc.

In combinatie cu alte elemente poate deveni
extrem de periculos; de exemplu, prin nitrarea
toluenului se obtine trinitrotoluenul (trotilul) -
TNT, un exploziv puternic. Asupra organismului
uman are efecte nocive daca este inhalat, dar spre
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deosebire de benzen, care este cancerigen,
toluenul nu prezinta asemenea efecte, datorita
prezentei radicalului metil (Ch3-), ce scade
caracterul sau aromatic facandu-1 mai usor
asimilabil.

De asemenea, toluenul este utilizat si ca drog
halucinogen, cu efecte devastatoare pentru
sistemul nervos sau 0sos.

Numele de toluen provine din vechea
denumire, toluol, ce face referinta la balsamul de
tolu, un compus aromatic extras din specia
Myroxylon balsamum, din care a fost pentru

rima oara separat.
In 1841, Henri Etienne Sainte-Claire Deville a
izolat toluenul prin distilarea uscata a balsamului
de tolu. Rasina este utilizata in medicina
traditionala de catre oamenii din America
Centrala si America de Sud. Este numit tola de
catre indigenii precolumbieni din zonele joase din
nordul Columbiei.

Balsamul Tolu este un balsam originar din
America de Sud (Columbia, Peru, Venezuela).
Este extras din trunchiurile vii de Myroxylon
balsamum. Este o masa maronie, lipicioasa,

GAMELIA TULIANA RADU

CREATOR

semisolida. Balsamul contine o cantitate destul de
mare de esteri benzilici si cinamilici ai acidului
benzoic si cinamic (benzoat de benzil, cinamat de
benzil.

Rasina este inca utilizata in anumite formule
de sirop de tuse. Cu toate acestea, principala sa
utilizare in epoca moderna este in parfumerie,
unde este apreciatd pentru parfumul siu cald,
moale, dar oarecum picant.

Este, de asemenea, utilizat ca remediu natural
pentru eruptiile cutanate. Este o cauza bine
cunoscuti a dermatitei de contact, o forma de
alergie a pielii.

Tolu a inceput sa fie utilizat in industria
parfumurilor de nisa, in special de catre
parfumeria Ormonde Jayne, care si-a lansat
parfumul oriental Tolu in 2002 si, de asemenea, in
2010, de firma Esteban, care a lansat Baume Tolu.
Am facut aceasta divagatie mai lunga pentru a
arata cat de mult se apropie binele de rau, albul de
negru, viata de moarte.

Camelia Radu alege ca titlu pentru cartea sa
toluenul. Dar nu balsamul folosit in industria
farmaceutica sau in aceea a parfumurilor.
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Toluen de Camelia Radu este strigat de
disperare si de sperare, strigat de ajutor si de fuga
de creatiile umanitatii noastre chimice, atat de
datoare petrolului, gudroanelor de tot felul,
carbunilor de pamant si tuturor acelor resurse
care dau viata pentru a avea cata moarte doreste
fiecare.

Cartea Cameliei Radu apare la Editura Creator din
Brasov, in anul de gratie 2020. in conditii grafice
de exceptie, pe hartie de buna calitate, cu grafica
de inalta clasa semnata de autoare si cu poezii in
care disperarea, iadul cotidian, tragedia vietii pe o
planeta batjocorita, toate la un loc alcatuiesc
tabloul unui sfarsit de lume asteptat, visat de
pamanteni in fiecare zi.

La multe ma asteptam, dar s-o regésesc pe
autoare, pe care am cunoscut-o prin anii '80, la un
asemenea nivel al artei sale este o mare si placuta
surpriza.

Camelia Iuliana Radu este indragostita de arta
poeziei, a probat dragostea ei in toate ocaziile si,
mai mult, e printre acei creatori care cred in
poezie si in puterea ei vindecatoare.

La multe ma asteptam, dar s-o gasesc pe
Camelia Iulian Radu printre poetii care-si striga
mesajul ecologist la 0 asemenea intensitate,
recunosc, nu.

Cartea nu este totusi un manifest ecologist,
strigatul poetei vizeaza sfarsitul lumii noastre, a
acestei lumi care s-a construit pe industria
producatoare de noxe, a acestei lumi a carei
bogatie, dezumanizatoare, isi are radacinile in
industria producatoare de moarte, a acestei lumi
in care a trai a devenit vina si crima.

Vocea autoarei din acest sumbru volum de
versuri pus sub titlul Toluen, se aude cu claritate
din spatele fiecarui vers. Si fiecare vers ne
indeamna sa incercam sa evadam din rezervatia
industriala, unde omul este céliu, este temnicer,
este inchizitor pentru semenul de langa sine, intr-
un proces de instrainare care ne conduce catre
pierderea esentei divine de om si de traitor pe
aceasta planeta maculata, batjocorita, scuipata si
batuta cu toate otravurile si cu toate lasitatile
noastre de oameni neputinciosi in fata propriei
noastre lacomii.

Poeta a evadat din portul dunarean in care s-a
nascut si a ales patria petrolului, a rafinariilor, a
magindriilor infernale care este orasul Ploiesti.
Intre timp, portul a ajuns si el o ruina, ca intreaga
tara, ca vietile noastre, ele insele, ca aerul in care
abia mai putem respira, ca strazile insele care se
prabusesc dramatic, dar sigur cu fiecare zi, sub
pasii nostri obositi si ei insisi in lentd putrezire:
»,ma voi stinge/ lumea aceasta murdara se va
scufunda/ odata cu mine// ma voi stinge intr-un
fluviu de gaze toxice..”. (,,schimb de marfa”, p.
102).

Camelia Iuliana Radu are simtul catastrofei,
simte sfarsitul chiar acolo unde te astepti cel mai
putin: ,ai gust de iad dragul meu/ sarutul tau
sélciu are gust de cadavru/ cand m-ai prezentat
mamei tale/ mi-a promis ca sapa in mine/ o
groapa mare/ pentru intreaga familie/ pentru
intreg orasul...” (,,s02”, p. 74).

Peisajul, peste tot in carte, este unul dezolant,
apocaliptic, un peisaj de sfarsit si de moarte.

_ Toatd lumea pdrdseste orasele, pardseste tara.
Incearca sa se salveze prinzandu-se cu disperare
de marginile unor alte orizonturi, de zdrentele
unor alte taramuri, chiar si de ramasitele
taramurilor de dincolo, doar neputinciosii raiman
in iadul nostru cel de toate zilele: ,doar cei betegi
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au ramas in oras/ privesc si asteapta intoarcerea/
proprietarilor de promisiuni/ .../ aici au ramas
doar smeritii in suferinte/ si betegii/ oameni
injumatatiti/ de la ei stim rugaciunile si
sfaturile...” ( ,judecata de apoi a fost amanata”, p.
33)
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omului din ,,orasul cu spume la gura”, Camelia
Tuliana Radu scrie aceasta tulburatoare confesiune
care este poezia ,incinte contaminate”, o expresie
a disperarii universale, pe care o citez in
intregimea ei pentru mesajul foarte puternic: ,am
purtat de la nastere/ o masca dureroasa pe fata//
peste plamani o masca
rigida/ o alta in sange sa

Aceasta este peisajul unei lumi expirate: nici
macar momentul cel mai inalt al trecerii dincolo -
Judecata de Apoi, nu mai este momentul
adevarului definitiv, absolut, momentul
adevarului care valideaza viata pamanteasca si
deschide portile vietii intru spirit si cer.

Pana si Judecata de Apoi este din plastic:
sploua cu visuri desarte/ ploud/ in ceasca de
plastic/ in capuccino ploua sintetic/ orasul
agonizeaza cu spume la gura/ ca un caine fara
stapan/ batut de stiapani fara caini...” ( ,orasul cu

~

spume la gurad”, p. 47).
Si, pentru a sublinia distantarea de Dumnezeu a

nu fim furati/ de
dragoste mai ales//
pentru a ne face intelesi/
azi ne ascundem fetele
mascate/ sub masca
alba/ sanitara/ cu un
cearsaf la morga ne
acoperim// defilam zi de
zi mascati/ credem ca ne
vor pierde urma/
substantele nocive.”

Substantele nocive
nu vor pierde niciodata
urma omului, il vor afla
siin gaura de sarpe, il
vor gasi oriunde si-i vor
cere tributul de viata,
indiferent ca aceste
,substante nocive” sunt
ideologiile, otravurile
industriale, regimurile
politice, si cate alte
nenorociri care viseaza
sa puna capat
nenorocitei noastre vieti.
Grafica din carte, creatie
proprie, autoarea fiind o
graficiana de exceptie, cu
mana sigura si cu simtul
tragediei vremurilor in
care doar ni se pare ca
trdim, viata noastra
fiind, 1n totalitarism, in
democratie, in
pandemie, oricand, o
farsa tragica, si cu
aceasta grafica vine
Camelia Iuliana Radu sa
sublinieze, prin
tremurarea creionului
sau carbunelui prin care
creeaza universuri
apocaliptice, amploarea
disperarii, a exasperarii,
a sfarsitului, a
Apocalipsei,

Fiindca asta este
Toluen de Camelia
Iuliana Radu. O
~Apocalipsa” scrisa de o
autoare cu o constiinta
solidi a disperirii, cu o
mare spaima de a fi, cu o arta a poeziei care striga
din toata puterea.

O autoare care stie sa vada dincolo de realitate,
dincolo de minciunile zilei si care se insinueaza in
spatele lucrurilor pentru a demonta regia zeilor
falsi, a zeilor de cauciuc sintetic, a zeilor care put a
petrol si a alte produse rafinate din petrol.

O civilizatie a petrolului, care dispare sub
ochii nostri inchisi inca de la nastere, dispare. Si
Camelia Iuliana Radu demasca disparitia unei
civilizatii.

Ce va fi dupa petrol, probabil ne va spune poeta
intr-o carte viitoare.
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sMercur”, jurnal comercial
al Portului Brailei, 1839-1841,

editie anastatica si transliterata (Braila, Editura Proilavia, 2019-2020)
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Despre presa se spune ca este a patra putere in
stat sau copilul democratiei prin care se poate
oglindi fidel viata societatii si care contribuie la
formarea si educarea unei opinii publice. Istoria
presei romanesti a fost influentata de presa din
Europa Apuseana, initiatorii ziaristicii in Tarile
Romane, mari personalitati culturale ale vremii
(scriitori, mari carturari, oameni politici), animati
de idealuri inalte au pus bazele primelor doua
jurnale in Iasi si Bucuresti in anul 18291.

Prin contributia lui Ioan Penescu la
inceputurile tiparului brailean2, orasul devenea al
doilea din provincie, dupa Craiova, unde se
publica un periodic si a V-a localitate din Tara
Romaneasca unde se infiinta o tipografie.

Prima gazeta briileana, ,Mercur, jurnal
comercial al Portului Brailei” a fost retiparit intre
2019-2020 intr-o editie anastatica si transliterata
in doua volume, din alfabetul de tranzitie latin-
chirilic in grafia latina, de bibliotecarii: Ion Volcu
si Aurel Furtuna, dupa fotocopiile singurului
exemplar din tara, pastrat la Biblioteca Academiei
Romane din Bucuresti. Transliterarea s-a facut
mentinand limbajul epocii si ortografia existente
atunci. Din documentarile noastre am constatat ca
volumul cu numerele din anii 1839-1840 provine
din fondul Bibliotecii Colegiului ,,Sfantul Sava” din
Bucuresti, ex-libris aplicat pe multe pagini din
ziar, iar cele din anul 1841 din Colectia de
documente D. Z. Furnica, stampila rotunda cu
inscrisul respectiv aplicat pe opt dintre numerele
existente.

Textul transliterat poate fi de folos in
elaborarea unor eventuale studii si articole despre
comert, transporturi, viata sociala si culturala,
activitate economica desfasurata in orasul de la
Dunare.

Pe 18 decembrie 2021 se vor implini 182 de
ani de la aparitia primului numar al ziarului
Mercur, jurnal comertial al portului Brailei si
aproape 190 de ani de cand Ioan Penescu, animat
de cele mai frumoase nazuinte, sosea pe
meleagurile urbei, unde a slujit pe altarul literelor,
oferindu-i Brailei timp de un deceniu o serie de
beneficii culturale.

Profesorul, Ioan Penescu devine primul
proprietar al unei tipografii si primul ziarist
brailean, reusind sa infiinteze in anul [1838]
prima tipografie unde va tipari prima carte,
Cuvant la sfintirea Bisericii Sfantul Nicolae3, apoi
peste un an, tot aici, avea sa apara si prima gazeta
comerciala din Tara Romaneasca. Informatiile
privind localitatea unde a aparut realmente
aceasta carte tiparita de Ioan Penescu au fost
discutate intens in literatura de specialitate,
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fixandu-se ideea cé este vorba de Braila, desi pe
brosura nu apare localitatea. In privinta tipografiei
unde s-a tipdrit acest jurnal, sunt o serie de
aspecte importante de punctat. In ceea ce priveste
anul de infiintare s-au emis mai multe pareri. Unii
considera ca tipografia a aparut in anul 1839, altii
dau ca an de inceput 1838. Cartea Cuvant la
sfintirea Bisericii Sfantul Nicolae din Braila nu
indica locul de tiparire si nici numele tipografiei,
fapt ce a provocat discutii intre specialisti
referitoare la anul real de infiintare al tipografiei si
daca, intr-adevar, cartea a vazut lumina tiparului
la Braila.

In Istoria presei brdilene (1839-1989),
Gheorghe Patrascu respinge ideea perpetuata
pana acum 1in istoriografie ca aceasti carte ar fi
fost tipdrita la Braila, aducand in sustinerea tezei
argumente solide bazate pe documente ce nu pot fi
ocolite in rationamentul nostru. In realitate,
brosura ar fi aparut la Tipografia Episcopiei din
Buzau, amprentele literelor, ornamentul copertei,
xilogravurile, vinietele fiind specifice acestei
tipografii. Toate aceste elemente materiale,
concrete, caracteristice fiecarei imprimerii din
acea vreme, nu apar imprimate pe niciuna dintre
publicatiile iesite de sub teascul tipografiei lui Ioan
Penescu4. Lipsesc informatiile clare despre
originea teascului, despre sediul tipografiei,
operatorul tipografic, fonderiile de la care provin
literele chirilice si latine, precum si despre sursele
consumabilelor (hartie, cerneala tipografica,
materialele pentru turnat etc).

Mercur este redactat aproape integral de Ioan
Penescu si abia din anul 1841 il are colaborator pe
Filipache Gussio®. A aparut bisaptamanal,
duminica si joi, fiind tiparit in limba romana cu
alfabet de tranzitie latin-chirilic pana la data de 15
august 1840, iar dupa aceea in limbile romana si
italiana, text paralel. Gazeta urma sa isi mentina
acest format in primele patru luni, iar dupa acest
soroc sd apara jumatate romaneasca si jumatate
greceasca®. Redactorul gazetei n-a reusit sa-si
atinga scopul anuntat in programa, problemele
financiare urmarindu-1 continuu pe toati aparitia
gazetei, fiind nevoit in final sa-i declare falimentul.
Pretul a fost de 2 galbeni si jumatate pe an pentru
abonatii din tara, iar dupa tiparirea editiei grecesti
urma sa creasca la 3 galbeni pe an. Abonamentele
in Bucuresti puteau fi incheiate la urmatorii: pitar
Gheorghe Penescu, Iosif Romanov si Ghita
Marcovici, (seful cenzurii), iar in judete la ,domnii
profesori”, cu exceptia orasului Iasi unde se
puteau cumpara abonamente la redactia Albinei
Romanesti. In striinitate pretul putea varia in
functie de taxele portului. Comerciantii care
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doreau sd-si faca publicitate in paginile jurnalului
urmau si pliteasci 40 de lei randul. In primul siu
numar, Penescu spune ca acest jurnal comercial
era necesar pentru ,clasa negotatoreasca sa aiba si
ea propria gazeta, ca toate celelalte clase politice,
liberale si religioase””. Acesta vedea Tara
Roméneascd, o tara de comert unde negustorii
erau lipsiti de folosul unei gazete comerciale. In
programa pe care a publicat-o in primul numar,
Penescu trasa liniile generale pe care urma si le
aiba gazeta comerciala, ce isi propunea sa publice
urmatoarele informatii: ,,stiri din launtru, din
afara, pretul productelor, informatii despre export
si import, starea recoltei, calitatea produselor,
numele tuturor cordbiilor ce sosesc si pleacd din
portul Brailei si denumirea produselor ce le
importd sau exportd”. In acelasi timp, redactia isi
dorea sd tina comerciantii si publicul interesat de
»potrivirea diferitelor monezi ale Europei cu
nivelul cursului din tara noastra”. Nu in ultimul
rand, Penescu anunta ca in gazeta se vor regasi
diverse sfaturi utile pentru negustori si mersul
negotului. Redactorul ziarului considera ca nu este
om in societate care sa poata trai fara negot,
pentru ca in principiu toti oamenii fac comert in
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diferite moduri. Comertul este vazut de Penescu ca
fiind ,,prima faclie ce-a luminat drumul
neamurilor catre civilizatie”8. Negotul putea
inflori intr-o tara doar daca oamenii erau
informati despre beneficiile lui, iar Tara
Romaneasca avea cu ce se mandri in ale negotului,
avand diverse produse ce puteau fi exportate in
toata lumea.

Volumul I contine 62 de numere din totalul de
74 de numere tiparite in Tipografia orasului
Braila, de Ioan Penescu, in perioada 18 decembrie
1839- 22 decembrie 1840. Din colectia Bibliotecii
Academiei Romane din Bucuresti lipsesc 12
numere care sunt pierdute fara sa le cunoastem
continutul (nr. 36, 41, 45, 54, 56, 57, 59, 63, 67,
68-69, 72). Primul numar apare pe o singura coala
de hartie, cu filigran personalizat-P G (deducem ca
insemna Penescu si Gusio), format 37 x 28 cm. Pe
18 decembrie 1839 apare numarul promotional,
considerat chiar de redactie ,de proba”, unde se
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publici programa jurnalului. In argumentarea
afirmatiei ca a fost un numar promotional este
chiar si numerotarea tot cu anul I la nr. 2 din 16
martie 1840, tiparit abia la trei luni dupa primul
numar.

Rubricile anuntate se pastreaza in totalitate pe
tot parcursul aparitiei gazetei. Acestea erau:
Braila, Comparatia masurilor, Cursul
schimburilor Bucurestilor, Descrierea porturilor
Giurgiu, Turnu, Danting), economie uzuald,
Instiintari, Miscarile portului Braila, Notite
comerciale, Observatii trebuincioase pentru
corespondenta negutatorilor nostri cu Europa,
Pretul monedelor in Brdaila st Galati, Sfaturi
practice, Stiri comerciale din Constantinopol,
Londra, Marsilia, Livorno, Odesa, Sira, Anvers,
Stiri comerciale din afara, Stiri din launtru,
Vama platita in felurimea articolelor de producte,
Varietati.

Textul este cules cu tipar negru, pe doua
coloane, in patru pagini, cu o numerotare continua
pentru tot anul 1840. Titlul se modifica de cateva
ori, fiind 1insa schimbari nesemnificative. De
exemplu, incepand cu nr. 2 se renunta la
comertial in favoarea comercial. Incepand cu 15
august 1840, apare doar cu titlul Mercur sau
jurnal comercial, redactia renuntand la extensia
»al Portului Brailei”. De acum pe frontispiciul
gazetei nu mai apare anuntul ca ,,dupa patru luni
va incepe jumatate greceasca si jumatate
rumaneasca”. Este interesant de analizat de ce
Ioan Penescu a renuntat sa mai faca legatura din
titlul gazetei cu portul Braila. Cert este ca aceasta
expresie dispare odata cu adoptarea editiei
bilingve romana si italiana (Mercurios. Giornale
di Commercio), coloana din stanga in romaneste,
iar coloana din dreapta- traducere in italiana.
Primul volum contine si doua suplimente
dependente si anume: supliment nr. 24 in care
este publicat Cuvant zis de Profesorul scoalei
Normale dintr acest Orasu cu prilejul
eczamenului dela 30 iunie in care se vorbeste
despre rolul scolii si educarii copiilor pentru
viitorul tarii. De aici aflam ca la momentul dat
existau in tot judetul Braila 29 de scoli ce
reprezentau 51 de sate, cu un numar de 722 de
elevi in scolile publice si din doua scoli private din
orasul Braila (in limbile greaca si franceza); al
doilea supliment cu nr. 51 apare pe data de 3 oct.
1840 1n care se publica Cuvantul rostit de
Profesorul Scoalei in Biserica (contine si Cuvantul
rostit de maghistratul Orasului). In ceea ce
priveste titulatura tipografiei trecuta pe jurnal la
foaia a IV-a, pentru anii 1839-1840 avem doua
variante: In Tipografia din Orasul Brdila (nr. 1-
36) si la editia bilingva (nr. 37-74) apare cu forma
Tipografia di G: Penesco e Co. in Ibraila.

Pentru Braila era foarte important ca lumea sa
stie de existenta acestui oras si, bineinteles ca Ioan
Penescu a facut in asa fel incat pe pagina a IV-a a
gazetei sa redea echivalentele monedelor de la
Constantinopol, Trieste, Viena, Geneva, Piemont,
Londra, Marsilia, Venetia, Milano si Genova.

In anul 1840 intalnim o adevirata fratie de
cruce intre localitatile-port la Dunare Braila si
Galati, corespondentul din Galati trimitand la

35



Colocvii dunirene

redactia gazetei atat echivalenta monedelor cat si
scurte informatii despre viata economica a acestei
localitati, fapt care in secolul XX si chiar al XXI-
lea ar parea ca fiind aproape...imposibil!

In numerele 52-53, din anul 1841, la p.201-
202, Ioan Penescu descrie intentiile si programul
viitoarei prime publicatii dedicata in exclusivitate
femeilor purtand titlul: Econoama romana sau
Jurnal de dame, publicatie al carei prim numar —
de fapt, asa-numitul numar de proba — exemplar
unic se afla in Arhiva de Stat din Viena (
Osterreichisches Staatsarchiv).

Volumul al II-lea contine 103 numere din cele
104 tiparite de Ioan Penescu. Lipseste nr. 88 care
nu exista in colectia B.A.R. Primele 39 numere
sunt unice, iar nr. 40-61 apar alternativ in editii
unice sau dublate, iar de la nr. 62-104 doar in
editii dublate. Sunt strecurate si greseli de tipar in
numerotarea numerelor, a anului sau a zilelor de
aparitie. De exemplu ultimul numar 103-104 este
datat eronat 1841, data reala de publicare fiind 1
ian. 1842. Incepand cu 23 ianuarie 1841, Mercur a
aparut in doua editii separate, una in limba
romana si alta in limba italiana, cu unele texte in
limba franceza.

Gazeta are un caracter economic-comercial,
dedicat Portului si orasului Braila, cu referinte
nationale, chiar paneuropene, promoveaza
interese economice generale, constituirea bursei
de marfuri in cel mai important centru comercial
al Tarii Romanesti din epoca, afirmarea latinitatii
prin folosirea limbilor italiana si franceza,
difuzarea informatiei peste granitele tarii%. Gazeta
n-a mai aparut si in editie greaca, asa cum anunta
redactia pe frontispiciul ziarului, preferandu-se
iesirea spre Europa in editia italiana. Nu
cunoastem exact care a fost motivatia si ratiunea
lui Toan Penescu in acest sens, doar putem sa
facem unele speculatii bazandu-ne pe realitatile
vietii politice si economice ale Brailei din acea
perioada. Probabil, reorientarea catre o editie in
limba italianad i s-a parut mai oportuna pentru
comerciantii din Tarile Romane cat si pentru cei
din Europa. O publicatie in limba greaca ar fi
restrans mult accesul la informatie, fiind o limba
grea, avand relativ putini vorbitori, fiind mai putin
folositd si cunoscutd, in contrapondere cu limba
italiana, o limba romanica si neolatina din aceeasi
grupa cu limba romana, facila foarte multor
comercianti. Au prevalat, credem noi, si legaturile
istorico-lingvistice cu comunitatile italiene din
Peninsula Apeninica, in portul brailean acostau
zilnic diverse nave genoveze, florentine, venetiene,
toscane etc., care ficeau un comert complex. In
plus, la Braila exista si o colonie italiana bine
inchegata, instarita si cu influenta in viata
localato,

In numarul 30 din 17 aprilie 1841, la pagina
119 (in rubrica Varietati) Ioan Penescu scrie
despre cum ar trebui sa fie un jurnalist, fapt care
ar fi necesar si celor care practica aceasta profesie
in zilele noastre.

De altfel, in rubrica Varietdti (sau Varietate)
apar materiale de factura diversa: agricultura,
zootehnie, economie casnicd, istorie, literatura (in
special traduceri).
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Ioan Penescu, un publicist onest, preia din
gazete romanesti si straine articole sau informatii
de mare interes pentru acea vreme. Datele din
pagina a IV-a de natura strict economica sunt, de
asemenea, preluate din gazete straine.

In ultimul numar al publicatiei (nr. 103-104)
din 1 ianuarie [1842] dar tiparit gresit 1841, Ioan
Penescu anunta pierderea lui Mercur explicand cu
mare tristete cauzele care au dus la sfarsitul
tiparirii gazetei. Lipsa mijloacelor (a finantelor) n-
a putut fi redresata pentru a continua editarea si
tiparirea jurnalului comercial. Desi autoritatile
locale si centrale i-au acordat tot ajutorul posibil,
abonatii particulari au fost rau platnici, fiind
mereu in mare intarziere sau din prea multa
incredere nu si-au mai platit abonamentul. Pe
parcursul celor trei ani de tiparire a gazetei
Mercur, Ioan Penescu acumuleaza datorii
puternice pe care n-a reusit sa le restituie,
tipografia sa intrand in faliment. In tot acest
zbucium, gazeta si-a atins scopul, dupa cum chiar
profesorul puncteaza: ,a slujit tarii, a luminat
printipurile comertiale, a dat instiintari
importante comertului iar existenta sa a fost gasita
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folosului obstesc.” In continuare, Ioan Penescu,
considera ,,ca nu trebuie sa judecam acest jurnal
dupa ceea ce a fost, ci dupa ce ar fi putut fi”.
Redactorul acestei gazete si-a sacrificat o mare
parte din finantele sale personale pentru a oferi
Tarii Romanesti un jurnal de calitate, fara ca truda
la aceasta publicatie periodica sa-i aduca un folos
material sau slava. Demersul sau l-a simtit ca o
jertfa adusa Patriei sale prin prisma unei meserii
cinstite si laudate, cea de ziarist.

Pentru toate aceste reforme moderne,
profesorul Ioan Penescu este considerat animator
si promotor cultural al Brailei din primii ani dupa
eliberarea de sub ocupatia otomanal?.

Pentru cunostintele si meritele sale in educatia
elevilor, Ioan Penescu este invrednicit de Eforia
Scoalelor cu functia de inspector scolar, fiind unul
dintre fondatorii invatamantului brailean,
indrumand tanara generatie catre negot si
educatie economica.
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Munca istovitoare timp de 12 ani, salariul mic
pe care-1 primea, deficitul de 2.000 de lei la tipo-
grafie si lipsa de intelegere a autoritatilor 1-au de-
terminat, in august 1844, sa ceara marirea sala-
riului, dar a fost refuzat si astfel Ioan Penescu isi
da demisia scriind o emotionanta cerere in care
descria conditiile vitrege prin care a trecut la
infiintarea scolii din Braila, greutatile intampinate
si sacrificiile facute pentru locuitorii orasului.
Dupa acest an, nu-l mai regisim in Braila, profe-
sorul intorcandu-se in Bucuresti, unde va lucra la
Tipografia Mitropoliei ani buni, continuand sa
scoata carti apreciate de public.

Ioan Penescu a avut o conceptie inaintata
despre dezvoltarea societatii romanesti in
contextul european. El a inteles ca portul Brailei
este de o importanta strategica pentru oras si tara
si ca prosperitatea portului se va reflecta in
bunastarea locuitorilor. Conceptia moderna a lui
se releva si prin publicarea, la 10 iulie 1841, in
jurnalul Mercur, a unui proiect prin care
propunea infiintarea unei Comisii de agricultura,
destinate culegerii, dezbaterii, decantarii si
promovarii expertizei pozitive in cultivarea efici-
entd a pamantuluil2. Prin urmare, a inteles rolul
portului in viitorul orasului si a venit in
intampinarea negustorilor prin tiparirea
jurnalului comercial. Si-a dorit mult sa deschida
prima tipografie a orasului, chiar daca nu avea
banii necesari pentru cumpararea materialelor. A
negociat cu Maghistratul orasul Braila sa-1 impru-
mute cu 100 de galbeni imparatesti, pe termen de
un an, suma pe care a cheltuit-o pentru cumpara-
rea slovelor, teascului, masinii de turnat valul si a
altor materiale necesare tipografieil3. Conform
legii, trebuia sa obtina aprobarea Deparamentului
din Launtru si a cenzurii centrale, autorizatie
primita incepand cu data de 5 aprilie 184o0.
Penescu a solicitat la Bucuresti sa-i fie aprobata
cenzura ziarului de catre autoritatile locale, dar
jalba sa a fost refuzata de domnitor. Cu toate
acestea, profesorul Scoalei normale din Braila a
reusit tiparirea Jurnalului comercial Mercur, inca
din 18 decembrie 1838, cu mult inainte de acordul
Departamentului din Launtru.

Mercur a fost apreciat de mari personalitati
istorice ale vremii: M. Kogalniceanu, Nicolae
Iorga, marele istoric spunand ca: ,Briila este un
punct de voiciune si de energie in viata tarii. Aici
s-a creat o rasa briileana si oricat s-ar amesteca
familiile prin imigranti, aceasta rasa se
mentine”14.

Ioan Penescu nu a avut beneficii financiare din
activitatea tipografica. Din contra, nu a reusit
returnarea datoriei si, in anul 1844, face cunoscut
Eforiei Scoalelor ca daruieste tipografia sa Scoalei
din Brdila, pentru a o intrebuinta in folosul ei.

Consideram ca editia anastatica, transliterata
va fi apreciat de catre cercetatori si de publicul
bréilean la justa ei valoare, datorita oportunitatii
de a cunoaste informatiile din paginile ziarului
Mercur, din anii 1839 - 1841, inaccesibild pana
acum multor cititori din cauza barierei lingvistice
(fiind tiparit cu litere chirilice).

Inginerul Gh. T. Marinescu spunea ca:
~Mercur era cea mai buna foaie economica a Tarii
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Romanesti, gazeta fiind de o valoare culturala
nepretuitd, o podoaba a culturii create la
Braila”15. Joan Penescu avea nazuinte mari in
legatura cu viata comerciala si culturala a Brailei.
El preconiza sd infiinteze in oras o scoala
comerciala care sa-i invete pe elevi principiile
comertului, ale agriculturii sistematice etc.

Ioan Penescu a lucrat pentru Braila ca un
adevarat briilean, intelegandu-i firea. Pe drept
cuvant il putem considera ,cel dintai brailean care
a gandit in sensul a ceea ce numim noi azi cultura
locala sau regionalism cultural”16.

1. Torga, Nicolae. Istoria presei romanesti, Bucuresti,
Editura, Atelierele Societatii anonime Adeverul, 1922, p. 5-7.
Incerciri nereusite de a se imprima un ziar au fost in toati
perioada 1790 si 1828, fiind legate contextual de anumite
evenimente politice. Au fost doar incercari sporadice, fara sa
existe o continuitate si o directie clara a unei redactii prin care
sd-gi asume un program national de editare a publicatiei.
Primele ziare romanesti adevarate au aparut la Bucuresti si
Tasi : Curierul romanesc, redactat de Eliade Ridulescu si
Albina romaneascd, sub conducerea lui Gheorghe Asachi din
aprilie-mai 1829.

2. Se presupune cd s-a nascut pe la 1808. A murit la 20
noiembrie 1868 la Bucuresti, oras in care a studiat in
adolescent? si tinerete. La putini ani dupa eliberarea Briilei
de sub turci, in anul 1832, Ioan Penescu este numit profesor
la Scoala Normala din oras, raimanand aici timp de 12 ani
pentru a servi idealul ridicarii spirituale a urbei. Contribuie
decisiv la intemeierea Scolii Normale (1838) si infiinteaza
prima tipografie in 1839, an in care pune bazele gazetei
comerciale ,Mercur”. Traduce din limba franceza si tipareste
lucrari etice despre practicarea virtutii. Sprijinitor al Bisericii
ortodoxe, a fost epitrop al Bisericii Sfantul Nicolae intre anii
1841-1843. Dupa anul 1844, profesorul Ioan Penescu pleaca la
Bucuresti, continuandu-si activitatea de traducator, publicist
si dramaturg. Vezi: Constantin C. Giurescu, Istoricul orasului
Braila din cele mai vechi timpuri pana astdazi, Bucuresti,
1968, p. 176 — 178 ; Rodica Draghici si Stanca Bounegru,
Tipografii brailene 1838-1944, Braila, Editura Ex Libris,
2001, p. 7-11.

3. Penescu, Ioan. Cuvant la sfintirea Bisericii Sfantului
Nicolae din orasul Braila, [Briila], 1838. Editie anastatici,
retipdritd cu ocazia a 165 de ani de la publicarea primei carti
la Brdila. Cuvant inainte si binecuvantarea P.S. dr. Casian
Craciun, Episcop al Dunérii de Jos. Nota asupra editiei :
Rodica Draghici, Stanca Bounegru, Briila, Editura Ex Libris,
2003., p. 22.

4. Pitrascu, Gheorghe. Istoria presei brdailene (1839-
1989). Briila, Editura Lucas, 2019, p. 23-24. Se considera ca
litera brosurii provine din fonderia Manastirii Neamt,
tipografii Sfintei Episcopii Buziu fiind adusi de acolo.

5. Semilian, S. Istoricul presei brailene dela 1839 pana
la 1926. Briila, Editura Tipografiei ,Moderna”, 1927, p.12

6. Volcu, Ion. Dictionarul presei brdilene. Braila,
Editura Istros a Muzeului Briilei, 20009, p. 93.

7. Mercur, 1839, nr. 1, p.1.

8. Ibidem, nr. 2, p.1.

9. Patrascu, Gheorghe, op.cit. p. 21-22.

10. Detalii despre istoria comunitétii italiene din Braila
din sec al XIX-lea, date statistice privind importul-exportul
de marfuri, personalitati marcante, a se vedea cartea
autorului: Fioccheti, B. La colonia italiana di Braila. Tipo-
litografia Pericle M. Pestemalgioglu, Braila, 1906.

11. Vartosu, Ion. Joan Penescu - animator cultural al
Brdailei, in primii ani dupa 1829. In: Analele Brdailet, anul 11,
nr. 3, 1930, p.21.

12. Pdtragcu, Gheorghe. Elemente moderne in gdndirea
economica a lui Ioan Penescu. In: Ancheta, editie speciala,
Braila, aprilie 1993, p.3.

13. Draghici, Rodica; Bounegru Stanca. Tipografii
brdailene. Braila, Editura Exlibris, 2001, p. 8.

14. Torga, Nicolae. Caracteristici ale brailenilor, in:
Analele Brdilei, anul 111, nr. 2, 1931, p. 67.

15. Marinescu, Gh. T. Note privitoare la activitatea
culturala a lui Ioan Penescu. In: Analele Brdilei, anul 11, nr.
4, 1930, p. 26.

16. Ibidem, p. 28.
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Puternica cetate turceasca a Brailei cade in
mainile armatei tariste in 1828, trei ani de zile se
chinuie rusii sa o darame, lucrand zi si noapte cu
trei mii de salahori. Nu a mai raimas mare lucru
din amintirea acesteia, in afara de denumirile
unor strazi: Citadelei, Bastionului, Fortificatiei etc.
Orasul sufera atunci o remodelare completa, ale
carei urme sunt vizibile pana in ziua de astazi.
Partea sa veche are forma unui evantai cu sapte
raze care se inchide in Piata Traian. Razele sunt
unite intre ele prin trei bulevarde semicirculare,
de la care pleaca alte strazi mai mici. Doar un
invingator isi poate permite un asemenea
experiment urbanistic total, sa cladeasca totul de
la zero, pe urmele unui cAmp de batilie. Rezultatul
este o uluitoare facilitate a deplasarii in interiorul
sevantaiului”, chiar si acum, in timpuri
(post)moderne, in Briila nu exista ambuteiaje,
blocaje infernale in trafic, cum se intampla in alte
parti. Pornesc pe jos de-a lungul unuia dintre
aceste bulevarde si ajung neasteptat de rapid in
»Piata Mare”, principala piata a orasului, ca
intindere, volum si varietate de marfuri. Orasul
are si alte piete satelit, de dimensiuni mai mici.
Una dintre ele se numeste, simplu si sugestiv,
Piata ,,Saraca”. La jumatatea anilor 1980, in anii
cei mai dificili ai comunismului, un astfel de nume
suna ca o pedeapsa si o profetie, iar simpla lui
rostire mi se parea a fi un act de curaj, de revolta
impotriva sistemului. Am locuit o perioada nu
departe de aceasta, amintirea tarabelor de beton,
goale, suferinde, ma urmareste si acum.

Langa tarabele din Piata, acum pline de fructe
silegume, semn al unei primaveri ploioase si al
unui inceput de vara la fel, se inalta vechile ,hale”
ale Brailei. Nu stiu exact anul de constructie, dar
banuiesc ca este vorba de sfarsit de secol XIX,
dupa cum arata stalpii de sustinere gratiosi,
impodobiti cu ,traforaje” din fonta, luminatoare
mari, realizate din ochiuri de sticla opaca. Exact
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PIATA BRAILEI

Mirel Banica

acelasi model de constructie I-am vazut si la Paris.
Hala de 1anga Gare de l'Est, zoni a orasului in care
am locuit in timpul studiilor, avea cam acelasi
design si infatisare, semn ca la Braila a fost
angajat un arhitect francez sau un roman cu studii
de arhitectura in capitala Frantei. Una dintre cele
mai vii amintiri ale copilariei mele este legata de
bazinele uriase, special concepute, care
adaposteau pestele viu, gata de vanzare. Tin minte
si acum senzatia de ,,viatad”, amestecata cu spaima,
pe care o resimteam atunci cand ma uitam in
interiorul lor si vedeam zbaterea continua a
pestilor. Clientul didea comanda, iar un vanzator
purtand un sort alb-gilbui, din cauciuc, se apropia
de bazin si cu gesturi experte extragea de acolo
pestele dorit. Cum nu existau pe atunci pungi de
plastic, corpul viu si puternic al pestelui ateriza in
sacosa de panza, zbatandu-se de moarte. Astazi,
am putea numi un astfel de comportament de
consum ca fiind unul eco (nu elimina plastic, nici
deseuri inutile), dar pe atunci era vorba doar de
penurie, nu de constiinta. Demult nu mai exista
bazinele care addposteau pestele viu. Ele au fost
daramate, iar in locul lor au fost construite mai
multe ,puncte de vanzare” care vand produse din
carne de porc. Porc, porc si iarasi porc peste tot,
intr-o aparenta diversitate, furnizata de diferite
firme si firmulite specializate in procurarea carnii
industriale, in cele mai multe cazuri de o calitate
(carnea) indoielnici. In schimb, in interiorul
propriu-zis al halei, acolo unde este inca vizibila
dantelaria metalica initiala, se gaseste spatiul
rezervat comertului cu branza si produselor din
lapte. Branza de Braila, cunoscuta ,.branza de
Braila”, are o calitate exceptionala — si nu o spun
din patriotism local. Nu este asa de grasa ca
branza provenita din laptele oilor care pasc pe
pasunile montane, nici nu miroase atat de tare a
piele de berbece si zeama de putina, ci este mult
mai usoara, cu gust subtil de iarba proaspata. Cu
multi ani In urma, aici puteam gasi o alta mare,
importanta specialitate a Brailei: branza cu
yhegrilica”, niste bobite negre si foarte parfumate.
Nu am stiut niciodata cérei plante apartin cu
exactitate surprinzatoarele seminte. Un prieten
bucurestean, pasionat de arta culinara arhaica a
romanilor, a avansat ideea ca ar fi vorba de
»chimen negru”. Dar eu nu-mi amintesc ca bunicii
mei sa fi cultivat vreodata chimen, cu toate ca si ei
produceau, din cand in cand, acest tip de branza.
Care sa fie secretul acestor minunate, repet,
minunate branzeturi de Braila. Solul sarat? Iarba
mai uscata din campie si de pe maluri de Dunare?
Maniera speciald de inchegare a laptelui. Cineva
mi-a spus ca un brailean emigrat de multa vreme
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in... Australia, ar fi incercat sa reproduca si sa
vanda tocmai la antipozi Goulianca Chese, branza
de Gulianca, dupa numele unei comune din judet.
Se spune ca aici s-ar produce cea mai buna branza
»de Braila”, datorita conditiilor speciale de relief si
a vegetatiei tipice zonelor sarate. Am cautat avid
pe internet respectiva varietate, dar nu am gasit
nimic special in limba engleza. Google Roménia a
sintors” un rezultat interesant, priméria Gulianca
face timide eforturi de a-si promova ,brandul”
local de branza, sub forma unui ,festival” local, a
reusit sa inregistreze marca la OSIM. Revin in
piata, acolo clientul este convins de calitatea
produsului ,,pe gustate”, in sensul ca vanzatorul ia
o bucatica de branza pe varful unui cutit tocit de
atata intrebuintare, pe care o intinde cu un gest
hotarat spre potentialul cumparator, oprindu-se
brusc la cativa centimetri de gura acestuia.
Clientul accepta bucatica, gusta, o molfiie si
spune, dupa caz: ,este buna” sau ,e prea sarata”.
Rareori am auzit ca cineva s spuna direct ,nu-mi
place branza asta”. Eu mi-am cumparat o bucata
zdravina de branza, usor uscati, de la niste
producatori din comuna Rosiori, dupd cum scria
pe eticheta afisata la loc vizibil. Avea un gust
subtil de iarba, ,saratura” si lapte proaspat.
Alaturi de ridichi, castraveti si rosii ea a constituit
baza meselor mele de seara timp de mai multe
zile, ce mi-as fi putut dori mai mult?

~Piata de fructe” este inundata de o bogétie de
fructe si legume proaspete. Imi atrage atentia o
taraba pe care sunt expuse niste caise mari,
splendide, aproape cat un pumn de copil. Au
totusi pe suprafata lor niste puncte negre, abia
vizibile, dar care nu strica frumusetea intregului.

Vanzatoarea simte ezitarea mea si spune sa nu-mi
fac griji ,,petele sunt de la grindina din primavara,
fructele nu au suferit; doar asa putem sa mancam
sinoi din astea asa, mai premium, altfel plecau
toate la export!”. Mai aflu provenienta lor, o ferma
pomicola ultramoderna, situata nu foarte departe
de Briila, apartinand unui grup de investitori
italieni, care detin suprafete uriase de teren in
judet. Odata ajuns la hotel, spal sub jet de apa
doua sau trei, nerabdator sa le gust. Surpriza
neplacuta. Nu au gust, nu au miros, sunt doar
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niste frumoase ,carcase” sterile in forma de fruct,
asa cum se intampla mai nou cu toate produsele
modernitatii alimentare. O caisa ,,spatiala”, inalt
tehnologizata, cu toate ca a beneficiat de aerul,
soarele, vantul campiei. Dezamagit, caut pe
internet ,cultura caisului, ferma, Briila, italieni”,
iar rezultatele nu intarzie sa apara: agricultura
intensiva, hibridari interne, licente diverse,
experimente. Mai mult, se pot gasi chiar si
tutoriale care te invatd cum sa faci ,bani rapizi”,
citez, cu o ferma de caise. Intr-un cuvant,
agricultura aflata sub logica totala, acaparanta a
banului si a productivitatii cu orice pret, fructe de
plastic. Ma doare descoperirea mea.

Pe langa branzeturi, piata orasului se mai
distinge prin cantitatea impresionanta de peste
aflata la vanzare. Mereu s-a gasit peste aici, chiar
si 1n anii penuriei absolute a comunismului, al
finalului deceniului opt. Din pacate, comertul cu
peste are un aer haotic, improvizat, instabil. Nu se
vede ca Dunarea si balta sunt la doi pasi. Mai
multe gherete insiruite, de tabla, deschise,
arboreazi la vedere firma ,PESCARIE”. In interior
se afla mese din otel inoxidabil, plasate sub forma
de ,,U” deschis larg. Pestele se odihneste pe un
strat de gheatd schimbat periodic. Intr-un colt
special amenajat, o placa solida de lemn destinata
curatarii si transarii pestilor mai mari. Multe
specii de peste de apa dulce, dar prea putin peste
de mare congelat, adus din Grecia, asa cum este
cazul la Piata Obor din Bucuresti, piata mea de
predilectie. ,Somn de Dunare, crap de Dunare,
caras de Dunire.” ,Dunire” semnifici aici calitate,
prospetime, lipsa cresterii industriale a pestilor,
care a devenit si ea din ce in ce mai raspandita.

Pestele hranit cu peleti organici depune o grasime
fada si urat mirositoare in interior, are carnea
moale, cu gust neplacut si nu degeaba spunea
Pastorel Teodoreanu ca dacd vrem un crap bun,
acesta trebuie sa fie alergat de stiuca. Pestii de aici
au o culoare ruginie, frumoasa, sunt fusiformi,
ochiul limpede, ,,urechile” (adica branhiile) de un
rosu aprins, foarte proaspeti si foarte gustosi.
Calitatea lor este excelentd, iar preturile sunt, in
unele cazuri, jumatate din cele de la Bucuresti,
nemeritat de costisitoarea capitala a Romaniei.
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Orizont spatial inconstient
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Spatiul deltaic, al dublei rasfrangeri

(in curs de aparitie)

Nicolae Grigore Marasanu

Dintre cei foarte putini care au scris despre
spatiul apelor, unii au fost tentati sa creadi ca au
de-aface cu un orizont spatial inconstient de
forma labirintului. O astfel de abordare este
inselatoare. Vine, cum am mai spus, dintr-o
observatie de suprafata, nu dintr-o analiza care sa
penetreze vestmantul la-vedere al peisajului. Noi
propunem o varianta inedita de orizont spatial
inconstient pentru deltaic. Din inceput sa retinem
ca toate baltile, lacurile, iezerele, deltele sunt
spatii inchise, ce se inscriu unei forme
predominant circulare, forma mai mult sau mai
putin circular-perfecta. Daca, situati in centrul
Insulei, vom privi mai cu atentie spatiul fostelor
bélti ale Brailei, azi Insula Mare, vom observa in
jur trei cercuri concentrice: unul de apa, care se
opreste la digul de aparare ce inconjura Insula; al
doilea fiind chiar digul de aparare, iar al treilea il
formeaza marginea incintei indiguite, in interiorul
careia se vor derula alte forme si cercuri
concentrice: balti, iezere, lacuri, tufe circulare,
pélcuri de plante sau arbori, plauri plutitori,
inducand o forma matrice de spatiu circular,
aglomerat, apropiat spatiului de tip mandala sau,
cum il numeste Romulus Vulcdnescu, de tipul
Jfenomenului horal. Forma aceasta a baltilor,
relativ circulara, in suprafata mai mare sau mai
mica, inchisa de cercuri de apa si de uscat, s-a
asezat in mentalul colectiv din deltaic sub
denumirea generica de ochi de apd. Vom spune
mai mult: intreg spatiul deltaic are o astfel de
forma relativ circulara, inchisa intr-o
circumferintd imaginata.

Labirintul nu e matrice deltaica

Plecand de la forma relativ circulara, cat si de
la alte motive, pe care le vom revela pe parcurs, nu
vom imbréatisa ideea conform céreia intocmirea
orizontului spatial deltaic, in forma labirintica, ar
fi data de reteaua de canale din interior. Pentru
deltaic, noi propunem, ca imagine-pecete - Ochiul
de apa! Canalul, labirintul, sunt componente in
structura ochiului de apd, mereu in schimbare, si
nu pot sta la originea formei-matrice de orizont
labirintic. In Orizont si stil, capitolul Intre peisaj
si orizont inconstient, Blaga critica modul in care
reprezentantii scolii morfologiste, plecand de la
forma peisajului, explica viziunea spatiala
specifica a unei culturi. Si o considera naiva. Blaga
sustine ca “relatiunea construita de morfologi
intre peisaj si viziunea spatiala nu rezista unui
examen mai insistent.”. Si-i combate cu propriile
lor exemple: in speta spatiul-bolta al culturilor
hamite si arabe, bolta sugerata de imaginea
cerului boltit, afirmand cu subtila ironie ca
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“Intamplator ceruri boltite se gasesc pretutindeni,
dar nu se gaseste pretutindeni viziunea spatiului-
bolta, ca factor determinant al unei culturi.”. Blaga
sparge crusta peisajului si cauta imaginea-pecete a
spatiului in viziune, viziune ce vine la suprafata
din profunzimea sufletului uman, ca in final sa
defineasca astfel: “Viziunea spatiala trebuie s fie
in ultima analiza, reflexul unor profunzimi
sufletesti, sau un fel de emisiune pe plan de
imaginatie a unui prim fond spiritual al nostru.”.
Apoi, filosoful ne semnaleaza diferenta ce trebuie
facuta intre constiintd si inconstient in ceea ce
priveste raportul nostru fata de orizonturile ce ni
s-au harazit. “Sensibilitatea constienta este
obiectiv indreptata spre peisaje, dar nu structural
solidara cu ele; sensibilitatea constienta 1si
schimba dupa plac orizontul. Cata vreme
inconstientul, durandu-si o perspectiva sau un
orizont, se solidarizeaza cu el, ca si cu un cadru
organic al sau. Un lucru e orizontul de peisaj
multiplu si divers al constiintei, si strain de
aceasta ca orice obiect; si cu totul altceva e
orizontul spatial unic al inconstientului, ca parte
integranta si organica a acestuia.”. Forma
labirintica de orizont spatial, propusa de unii
autori pentru deltaic, pleaca de la peisaj, si nu de
la orizontul spatial inconstient, existent in adancul
sufletesc al omului traitor in deltaic. Forma de
labirint este produs al unei sensibilitati constiente,
pentru ca pleaca de la peisajul in prezenta, dar nu
este structural solidara cu el. Plecand de la peisaj,
eu pot sa-mi schimb dupa plac orizontul de forma
labirintica intr-o altd forma de orizont: circular,
daca privesc forma plaurilor, plaviilor, altor
obiecte plutitoare, liniar, ori spiralic. In schimb,
emanatia ochiului de apa, care vine dintr-o durata
nemasurabild in timp, imi induce forma de orizont
circular; de orizont spatial unic, pe care nu-1 mai
pot schimba dupa plac, fiind inscris organic in
fiinta mea, ca viziune spatiald, si se rasfrange ca
reflex al unor profunzimi sufletesti. Motiv pentru
care imaginea specifica de orizont spatial in deltaic
nu va fi de forma labirinticd; nici de o alt fel de
forma spatiala, decat de forma circulara, sub
denumirea de ochi de apa.

Pentru alte argumente, revin la cele trei teorii
ale spatiului romanesc. Doua dintre ele, cea
geografica (1. Conea) si cea de sociologie a
culturii (R.Vulcanescu) pleaca de la forma de
spatiu relativ circulara: forma de cetate, avand in
centru podisul transilvan, la primul autor; si
Jforma de incinta circulara, la al doilea autor,
plecand de la acelasi podis transilvan, inconjurat
de o structura circulara excentrica cu un peisaj de
tipul mandalei, numit de autor si fenomenul
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horal. Determinat de o puternica forta intuitiva,
reverberata dintr-un insondabil fond sufletesc,
alimentat si de alte lecturi, pe noi ne fascineaza
teoria fenomenului horal. Conform undei sale
spatiale specifice, deltaicul se apropie de cele doua
teorii ce sustin forma circulara de spatiu; cupleazda
mai ales cu a doua teorie, cu un peisaj de tip
mandala sau al fenomenului horal. Asta, daca
admitem cd din nucleul central - podisul
transilvan - unda spatiala ar pleca spre margini in
cercuri repetate, asemenea undei ce pleaca din
centrul ochiului de apa, in cercuri concentrice
spre maluri. Dar, pentru a nu cadea in propria
capcana, subliniem ca aproprierea nu tine de
peisaj, ci de acea forta intuitiva, reverberata
organic dintr-un fond sufletesc afectiv. Indriznim
sa gandim daca fenomenul de unda horala n-ar
putea fi cumva tot atat de potrivit, ori chiar mai
potrivit spatiului romanesc, decat fenomenul de
unda deal-vale. Vine pe un fel de unda ancestrala;
se exprima plenar, este cvaziomniprezent in
spiritualitatea romaneasca. Sa ne fixam privirea pe
o creatie la indemana: modul de desfasurare a
horei la romani; mai ales a horei maramuresene,
mai fidela formelor strabune. Urmarim structura
pulsatorie in dinamica jocului. La inceput avem o
hora mare, care la un timp de varf se rupe si
devine liniara; apoi, liniaritatea se rupe si ea si din
fragmente se nasc mai multe hore mici, separate;
apoi, horele mici, separate, se sparg si se refac in
hore in hore, un fel de hore concentrice, asemenea
undelor din ochiul de apd, care se imping unele pe
altele spre maluri. Si iar horele in hore se rup si se
contopesc, refacand hora cea mare, dintai. Iar
cand hora cea mare devine neincapatoare in
marginile ei, se rupe din nou si un vitaf, ivit in
capatul sirului, fluturand o flamura alba, conduce
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siinduce horei forma de spirald, cu gravitate spre
centru, asemenea undei spatiale din vartejul
ochiului de apa. Observam astfel cum in dinamica
ei, hora, mai corect spus unda horala, complexa,
cuprinde toate fragmentele de unda ale teoriilor in
discutie: concentricd, corespondenta teoriilor
Conea - Vulcanescu; liniard, potrivita undei
Baraganului; din nou concentricd, conforma undei
deltaice, iar spre final concentric-spiralata, cu
sens simbolic spre absolut. Iar daci vom continua
observatia si vom urmari strangerea si
destrangerea horei, fascinanta geometrie
pulsatorie, de meduza, vom descoperi in
ritmicitatea dinamica chiar si fragmentul de unda
spatiala de model deal-vale. Astfel, unda horala
devine unda integratoare a fragmentelor de unda
ale spatiului romanesc. Sa fie aseméanarea dintre
fenomenul horal al spatiului romanesc si unele
manifestari etnoculturale doar o intdmplare, sau
este o emanatie de orizont spatial inconstient? Nu
credem in intdmplare. Fenomenul horal asa cum 1l
intelegem noi, vine prea de departe in timp. il
regdsim chiar si in fenomenul transhumantei. In
1926, la Conferinta tinuta la Briila, cu ocazia
sarbatoririi a o sutad de ani de la eliberarea fostei
raiale de sub turci, istoricul Nicolae Iorga spunea:
“Unirea au facut-o si mocanii, care aveau trei
patrii: una in Ardeal, alta in Muntenia si Moldova,
alta in Dobrogea. Caci mocanul era roman de trei
hotare si, fiind roman de trei hotare, te intrebi in
ce hotar romanesc nu erau ei. Din aceasta cauza
cantecele ardelenesti se cantd pana in Crimeia, iar
cele muntene pana in fundul Maramuresului; din
aceasta cauzd, a necontenitei lor miscari, avem o
limba care nu e deosebita pe dialecte.”

(Continuare in numarul viitor)
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BARAGANUL CA STARE
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Vasile Datcu

Dupa cum ne invatd istoria, mai toate
comunitatile apar sub cate o zodie norocoasa,
altminteri n-ar mai avea nici un motiv sa se nasca
acolo unde se nasc.

Braila face exceptie de la aceasta regula — nu
stiu inca sa zic daca spre norocul ori spre
ghinionul ei! - aparand in istorie sub doua zodii
norocoase dintr-odata: Dunarea si Baraganul,
situatie in care orasul nostru ar fi trebuit sa
umileasca totul in jur, atat in dezvoltare urbana
cat si in cea economica, dar n-a fost sa fie. Caci
pleasca de noroc aduce cu sine si doua pericole
aproape obligatorii: invidia cuceritorului din afara
si prostia diriguitorului dinlauntru. Braila le-a
trait pe amandoua deplin, ba chiar cu o anume
voluptate, desi aceasta nu egal distribuita in timp
si nici uniform in intensitate.

In zilele noastre, Dunirea cea falnici si
opulent promitatoare in grandori a ajuns sa treaca
si pe la Braila aproape degeaba. Pentru ea ar fi fost
acelasi lucru de trecea, ori pe la Buzau, ori pe la
Focsani. Cele doua activitati intrinseci Dunarii -
navigatia si pescuitul - nu se mai misca de ani
buni, s-au retras jenate in literatura, grafica,
acuarela, pictura, unde-si dorm somnul de glorii
neconsumate, ca nurii unei domnisoare batrane in
alcovuri pline de paianjeni. Dar nu despre fluviu
vreau sa vorbim, nu Dunérea este subiectul nostru
acum.

Despre celalalt noroc, despre Baragan ne-am
propus sa comentam, caci in ciuda dezinteresului
cvasigeneral cu care a fost inconjurat de toata
lumea — ori poate tocmai de aceea — sustinut insa
de entuziasmul, dar si de interesul unor pasionati
ai campiei, el a inceput sa dea semne reale de
trezire la viata.

1. Baraganul ca geografie

Ca forma de relief, Baraganul este o prezenta a
intregii parti de sud si sud-est a Romaniei, in zona
bréileana situandu-se cea mai nordica parte a lui.

Baraganul briilean totalizeaza in jur de
360.000 ha de teren agricol, in care se include si
padurile precum si Insula Mare a Brailei, insula
care nu face parte geografic din acesta, fiind in
fapt o creatie artificiala, rezultata din indiguirea
celor doua brate ale Dunarii.

Se vorbeste adesea despre terenurile arabile
din Bardganul brailean ca fiind de o calitate
exceptionala, dar aceasta afirmatie este doar
partial adevarata, ceva mai mult de jumatate din
terenurile arabile sunt alcatuite din cernoziomuri
si anume campurile din Bardganul ialomitean si
cele din Campia Brailei, Campiile Buzaului si al
Siretului Inferior fiind terenuri mai grele, terenuri
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de lunci, cu o textura argiloasa, terenuri
nematurizate si destul de neuniforme in
distributia spatiala. Tot in aceste campii, care se
situeaza in partea de nord a Brailei, se gasesc
aproximativ 30.000 ha de terenuri saraturate sau
cu alcalinitate ridicata, unde productiile agricole
se obtin cu cheltuieli destul de ridicate.

In cAmpiile cu terenuri foarte bune, cea a
Brailei si cea a Baraganului Ialomitei, aflate in
sudul judetului se gasesc cateva mii de hectare de
nisipuri nefixate sau in curs de fixare, acestea
reprezentand de asemeni un handicap in
realizarea unor productii superioare.

In preajma Revolutiei din dec.'89, aproape
intreaga suprafata arabila a judetului a fost
declaratd ca amenajata pentru irigatii, dar aceasta
era totusi mai mult propaganda decat adevar.
Daca ar fi sa ne referim doar la IMB, trebuie sa
spunem ca, din totalul de 55.000 ha, doar
jumatate erau pregatite pentru irigat in '89.

2. Baraganul ca economie

Un asa urias potential agricol ar fi trebuit sa
duca la consecinte pe masura si in plan economic.
Asupra starii agriculturii de dinainte de '89 nu
vreau sd ma aplec, nu pentru ca ar fi greu sa o fac,
ci pentru ca mi-ar fi greu sa o fac. Cei care au trait
epoca, stiu la ce ma refer, cei care n-au trait-o,
oricate descrieri le-ai face, tot n-ar crede.

In primul deceniu de dupa '89, agricultura
intregii tari a intrat in haos: prin ea batea vijelia
mult mai indracit ca'n Baragan. Pentru prima
data, realitatea batea la fund metafora! Asta pana
cand s-a ales praful de tot, cam prin anii 1998.
Atunci, pana si cele mai tenace IAS-uri au cedat
ludnd calea deja batatorita de fostele CAP-uri,
moarte de aproape un deceniu.

Dupa cantarea prohodului, cei care au
petrecut mortul la groapa s-au ingrijit ca la plecare
sd ia, nu doar imparteala ci si hainele mortului! Au
dus mortul la groapa ca simbriasi si au aparut la
pomana ca arendasi. La urma urmei, strigatura
»Regele e mort, triiascd Regele” n-au inventat-o
romanii! Sigur, timpul avea sd mai cearna din
acesti haiduci modificati genetic, - fata de care nu
putem sa nu traim si un sentiment de ascunsa
admiratie pentru talentul lor de a se da oaie, cand
erau de fapt lupi — dar parca, totusi, in aceasta
speta, timpul are prea multa rabdare. Pe restul
terenurilor ramase de izbeliste — fie din nebagare
de seama, fie din prostia celor asezati primii langa
mort, fie dintr-o satietate pasagera pe care
probabil nu si-o vor ierta-o toatd viata — s-au
instalat aventurierii: turci, americani, greci,
italieni, arabi, francezi etc., un babilon agrar cum
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nici Mesopotamia lui Cirus al II lea n-a cunoscut
si, ici-pe-acolo, cate unul ca subsemnatul.

Important e ca aderarea la UE a inceput sa
aseze lucrurile astfel ca astazi, la peste 30 de ani
de la Revolutia din '89, Baraganul bréilean intra in
randul lumii cu productii tot mai mari, calitate
excelenta a produselor si pamanturi bine lucrate.
Braila numara astazi aproximativ 150 de ferme
mari si circa 300 ferme mijlocii care produc
probabil jumatate din PIB-ul judetului. Dar marea
performanta a agriculturii bréilene consta in aceea
ca, in ultimii opt ani, a devenit cea mai mare
producatoare de seminte certificate din Romania,
iar samanta produsa aici este exportata in toata
lumea, din Rusia si Ucraina pana in Argentina si
SUA. Intre timp fermierii s-au capitalizat, s-au
tehnologizat, au devenit un jucator important in
economia Romaniei.

3. Baraganul ca nostalgie

A fost o vreme cand Baraganul era la fel de
prezent in constiinta brailenilor, deopotriva ca
economie, cat si ca nostalgie. Totusi, nostalgia
campiei a devenit o realitate lduntrica destul de
tarziu, prin anii comunismului; scriitorii
interbelici nu prea aveau nostalgii spatiale, n-o
intalnim nici la Panait Istrati, nici la Nae Ionescu,
cu atat mai putin la Sebastian sau Voronca. Gasim
un reziduu la Vasile Bancila in Spatiul
Baraganului, dar aici e mai mult o replica data
prietenului sau, Blaga, intr-o disputa
spengleriana, din categoria ,ba a mea e mai grasa”
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si nu o vibratie intrinseca a sufletului creatorului.
Doar anii comunismului au adus in scena aceasta
stare, chiar cu prinos de agitatie uneori, asta
probabil si ca naduf la rigoarea impusa excesiv
expresiei artistice, de catre ochiul mereu gogonat
al propagandei comuniste. Nu era cenaclu, nu era
manifestare publica, nu era festival in care sa nu
se evoce, cu tandre si suave tremuréturi in voce,
ciulinii, vanturile, balariile, vaioagele, scaietii,
cucuta, boschetii, maracinii, stihiile si tartanii
Baraganului.

4. Baraganul ca mitologie

Desi in literatura romana Baraganul a figurat
multd vreme la rubrica ,teren viran”, in realitate
nu putini si nu oarecari au fost scriitorii care i-au
fixat miturile, trecandu-le din categoria resurselor
in cea a produselor de bijuterie literara. Ne
referim aici la Istrati, Banulescu, Voiculescu,
Fanus Neagu si altii. De aceasta matrice culturala,
neluata in seama pana acum, se ocupa cu aplomb
si nerv naravas Viorel Coman in ale sale Corabii
de intoarcere. Acest capitol de-abia se deschide
pentru Bardgan. Sau asa imi place sa cred. N-a
spus decat putin si nici cine stie ce, ramanand in
sarcina celor de azi, dar mai cu seama a celor de
maine, sa dea drumul la zagaz.

Desi se spune ca nebunul se consoleaza cu
trecutul, prostul cu viitorul si inteleptul cu
prezentul, in chestiunea aceasta eu vreau s-o fac
pe prostul.
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Cuvant lamuritor

In acest ciclu de articole ne
propunem sd analizam
disponibilitatea pentru cercetarile
de tip metafizic ale unor
personalitati care s-au legat prin
nastere, formare intelectuald sau
vietuire de spatiul Dunarii de Jos,
prin care vom intelege centrele
culturale Braila si Galati. In primul
rand Brdaila, prin traditia ei
intelectuald notorie, in al doilea
rand, Galatiul, prin Universitatea
,2Dundrea de Jos”, in care a
functionat st mai functioneaza o
facultate de filozofie si, evident, o
catedra de filozofie. Braila vine cu
trecutul, cu bogatul interbelic
romanesc, cu nume de mare
greutate pentru istoria filozofiei
romanesti, din care enumeram pe
Nae Ionescu (1890-1940), Petre
Andprei (1891-1940), Vasile Bancila
(1897-1979), Sorin Pavel (1903-
1967), Anton Dumitriu (1905-1992),
Ernest Bernea (1905-1990), Mihai
Vilsan (1907-1974), Eugen Schileru
(1916-1968), Titus Mocanu (1923-
2004).

Aceste personalitati
reprezentative pentru filozofia
romaneasca au avut legaturi
consistente cu Braila, mai ales in
anii de formare, pana la finalizarea
studiilor liceale Ulterior, et s-au
afirmat ca filozofi indeosebi in
capitala tarii, dar si spatii din afara
Romaniei (Mihai Valsan, Titus
Mocanu). Unii dintre et au activat
mai multd vreme in Braila (Vasile
Bancila, de exemplu), altii doar au
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Metafizica la Dunarea de Jos

Valentin Popa

tinut legatura cu mediul cultural
formativ, colaborand cu revista de
cultura regionala, ,,Analele Brailei”.
Interesant este ca proiectul
regionalismului cultural, atat de
patimas argumentat de un Nae
Ionescu sau Vasile Bancila, prinde
contur in anii regimului comunist
prin infiintarea unor noi centre
universitare, precum Constanta,
Craiova, Timisoara, Galati, care
devin astfel adevarate centre de
germinare a culturii regionale. O
parte dintre elitele intelectuale incep
sda se statorniceasca in aceste orase
§i sa activeze in plan spiritual in
noile medii. Procesul a continuat st
dupa prabusirea ordinii totalitare,
iar in domeniu filozofic a avut de
castigat prin aparitia de facultati
umaniste, inclusiv cu profil filozofic.
Dupa 1990, Universitatea
»2Dunarea de Jos” din Galati a
incorporat o facultate cu un astfel de
profil, in care s-au afirmat profesori
de vocatie, autori de carti cu
tematica filozoficd, din care
mentionam pe Sergiu Tofan, Ivan
Ivlampie, Viorel Rotila, orientati
indeosebi catre metafizica
existentialista (Heidegger, Sartre,
Camus, dar st Berdiaev ori Sestov),
sau spre o metafizica sub cupola
crestina. Spre deosebire de scoala
filozofica din Bucuresti sau Craiova,
care au pus accent pe filozofia
stiintei, pe orienntarea de tip analitic
din filozofia contemporana, galdatenii
au orientat meditatia metafizica
indeosebi spre problematica omului,
a conditiei umane. Poetul Iulian
Grigoriu, predand si discipline din
aria filozofiei stiintei ori a limbajului

s-a apropiat mai mult de directia de
reflexivitate proprie filozofiei
analitice.

In spatiul brailean postbelic,
lipsind mediul universitar cu profil
filozofic, nu vom intalni
reprezentanti ai unei ,,metafizici de
catedra”, daca o putem numi astfel,
ca la Galati sau ca in orice alt spatiu
in care se preda filozofia la nivel
universitar, dar autori de carte
filozofica intalnim: la inginerul,
scriitorul st omul de afaceri Vasile
Datcu, la omul de afaceri (cu studii
filozofice totust) Valeriu Perianu ori
la scriitorul si profesorul
preuniversitar de filozofie Adrian
Buzdugan.

Nu in ultimul rand, trebuie avut
in vedere si polul de spititualitate
generat de prezenta Arhiepiscopiei
Dunarii de Jos si a componentei
teologice a uneia dintre facultatile
Universitatii ,,Dunarea de Jos” din
Galati (Facultatea de Istorie,
Filozofie si Teologie) si de activitatea
laborioasa a vrednicului arhiepiscop
Casian Craciun, o personalitate cu o
mare cuprindere intelectuala si cu o
adevarata disponibilitate pentru o
metafizica de tip crestin

Asadar, avem mult de lucru,
dacd e sd ne ocupam de toate aceste
nume, asa cum ne-am propus.
Esalonarea articolelor nu va urma
liniile de ordine sugerate in cele de
mai sus, ci se va plia pe nevoile
momentului, pe dinamica
documentarii ori pe dinamica
aparitiilor editoriale. La sfarsit,
sperdm sa adundm aceste texte intr-
un volum care sa respecte cat de cat
ordinea sugerata in prima parte a
acestui articol.

Anton Dumitriu in metafizica romaneasca postbelica

Ar fi poate prea indraznet sa vorbesti de o
metafizici romaneasci sub comunism, cand
dezbaterea filozofica a fost inrobita canoanelor
gandirii marxist-leniniste. Si totusi realitatea din
teren indreptateste o astfel de abordare. Au fost
cateva voci de ganditori care au reusit sa publice
lucrari de filozofie nemarxista. Cele mai notorii au
fost cele ale lui Constantin Noica si Anton
Dumitriu. Amandoi au fost prigoniti politic,
amandoi au cunoscut temnitele regimului
comunist si au fost ostracizati aproape doua
decenii, pana in 1964, cand un demnitar politic,
profesor de logica la universitatea bucuresteana si
fost ministru, pe nume Athanase Joja, a infiintat
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Centrul de Logica al Academiei, cu scopul de a
crea locuri de munca pentru cei persecutati si
marginalizati, dar inca in varsta de munca,
precum Anton Dumitriu, nascut in 1905 (59 de
ani) si Constantin Noica, nascut in 1909 (55 de
ani). Asadar, cei doi ganditori romani nemarxisti
au fost cativa ani colegi la aceeasi institutie. Desi
veneau din directii politice si filozofice diferite,
avem suficiente temeiuri sa afirmam ca se
respectau si se admirau reciproc. C. Noica
valorifica in filozofia lui directia fenomenologica
de gandire, oarecum pe linia lui Heidegger, in
timp ce A. Dumitriu venea dinspre armatura
riguroasa a stiintelor (si mai ales a logicii), dar si
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dinspre traditiile gandirii orientale valorificate de
orientarea ezoterica promovata de René Guénon.

Metafizica lui A. Dumitriu este impregnata de
aceasta nuanta ezoterista pe care o dezvolta in
carti precum Philosophia mirabilis (1974),
Alétheia (1984), Culturi eleate si culturi
heracleitice (1987), argumentand ideea ca fiecare
scoala filozofica a transmis discipolilor sai, atent
selectionati, adevaruri ce nu trebuiau sa devina
bunuri spirituale comune. Dar si consideratiile
filozofice ale problemelor logicii si stiintelor au o
intemeiere metafizica pe care filozoful nu o
ocoleste.

Gandirea lui C. Noica are o cu totul alta poarta
de intrare in metafizica si anume cea a misterului
pe care il ascund limbile popoarelor. Termenul de
,fiinta”, central in orice metafizica, are intelesuri
diferite in culturi diferite, datorita faptului ca
limbile acestora sunt diferite. Relatia intre limba si
fiinta a fost cel mai mult analizata de Heidegger.

In ciuda faptului ci intre A. Dumitriu si C.
Noica nu a existat un conflict de idei manifest,
totusi acest conflict devine vizibil la discipolii celor
doi: indeosebi intre Gabriel Liiceanu, cel mai
proeminent continuator al lui Noica si Mircea
Arman, unul dintre colaboratorii mai tineri ai lui
Dumitriu. Disputa s-a produs in jurul traducerii
cartii fundamentale a lui Heidegger, Fiinta si
timp. Liiceanu se angajase in aceasta traducere,
impreuna cu Catalin Cioaba, probabil inca din
ultimii ani ai comunismului, cand tot pe atunci au
lucrat la traducere si clujenii Mircea Arman si
Dorin Tilinca, traducatori ambitiosi care au scos
volumul la Editura Jurnalului national, in 1994, cu
9 ani inainte de aparitia de la Humanitas (2003).
Inca de la intrarea pe piata a masivului opus
heideggerian (si chiar mai inainte, dupa
publicarea unor fragmente), Liiceanu si apropiatii
lui au initiat o intreaga campanie de defaimare a
acestei prime si indraznete versiuni romanesti. S-
au gasit tot felul de imputari, de la erori de
traducere pana la insuficienta pregatire a autorilor
in fenomenologia heideggeriana. Autorii primei
traduceri nu s-au lasat insa intimidati si, un an
mai tarziu, au publicat, tot la Editura Jurnalului
National, volumasul Timp si fiinta, in care au
inclus pe langa textul unei conferinte
heideggeriene cu acest titlu, publicata in limba
germana in 1969 si considerata de conferentiar ca
a treia parte a celebrei lucrari Sein und Zeit din
1927, si 0 ,Addenda”, in care gasim printre altele
si ,Anton Dumitriu: 11 epistole despre traducerea
lui Heidegger”.

Scrisorile filozofului si logicianului roman
marturisesc faptul ca nu era deloc strain de
metafizica heideggeriana. Aprecierile lui cu privire
la calitatea traducerii sunt o proba a bunei
stapaniri a limbii germane si totodata a
provocatoarei filozofii a ilustrului ganditor
german. Ele sunt expediate intre 5 octombrie 1987
si 2 noiembrie 1991, adica pana aproape de
capatul vietii batranului filozof. De retinut faptul
ca Mircea Arman il rugase pe A. Dumitriu sa
realizeze o prefata la proiectatul volum. Filozoful
insa nu se angajeaza la aceasta laborioasa lucrare
motivand ca are pe rol lucrari personale asteptate
de editori si cd nu stie cate zile mai are de trait. Le
aminteste traducatorilor o conversatie avuta cu
Noica mai de mult, cand i se plansese ci nu-i mai
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ajunge timpul, nu poate merge in ritmul in care
voia cu lucrarile lui. ,Lasa ca ai facut destul”, i-ar fi
raspuns filozoful de la Paltinis, la care primeste
acest raspuns memorabil: ,Nu sunt ingrijorat de
ce las, ci cu ce plec”! (Martin Heidegger, Timp si
Fiinta, traducere din germana Dorin Tilinca si
Mircea Arman, Editura Jurnalul literar, 1995, p.
107)

Opiniile despre traducere sunt favorabile.
Doar cateva observatii si sugestii le sunt transmise
celor doi. Optiunea pentru a nu traduce termenul
Dasein, greu de mulat in limba ramana, ci de a-1
lasa asa (francezii l-au tradus prin l'étre-la —,fiinta
aici”) este aprobata de Dumitriu si pusa in
analogie cu optiunea lui Emil Gulian care a lasat
netradus cuvantul englezesc ,nevermore”, cand a
talmacit poemul ,,Corbul” de A. E. Poe, pentru ca,
in limba roméana”, cuvantul ,niciodata” nu putea
sa imite glasul unui corb.

Fiind la curent cu adversitatea celor care
trudeau la traducerea aceleiasi opere
fundamentale pentru filozofia europeana, A.
Dumitriu transmite lui Mircea Arman: ,Nu
acceptati nicio colaborare, nicio revizuire de la
nimeni. Lucrarea este a dvs. si este bine sa ramana
ca o prima traducere, asa cum ati gandit-o (...)
orice critici vi s-ar aduce si oricate dusmanii s-ar
manifesta.” (Id.). O demonstratie interesanta
propune filozoful in legatura cu reprosul adus
celor doi traducatori clujeni care au optat pentru
folosirea majusculii in cazul termenului ,,das
Sein”. Criticii respectivi le-au amintit acestora ca
in germana toate substantivele se scriu cu
majuscula, de aceea filozoful german a folosit-o si
in cazul expresiei ,,das Sein”. Dar, subliniaza
Dumitriu, Heidegger foloseste majuscula si in
cazul cuvantului ,,Gott” si nu din considerentul ca
este substantiv, ci din motive de reverenta. Ori, in
cazul acestui termen crucial al filozofiei, care este
cel de ,Fiinta”, se impune sa avem o atitudine de
reverenta (Ibid., p. 109).

O scurta scrisoare din 13 octombrie 1988,
referitoare la problema aceasta, se dovedeste
semnificativa si, de aceea, o citam integral: ,Am
citit cu mare placere fragmentul din Sein un Zeit
publicat in R.I.T.L. (Revista de istorie si teorie
literara, n.n. V. P.) nr. 3-4, 1987. Imi mentin
parerea ca este un efort remarcabil, care merita o
tenacitate exemplara de a face cat mai bine. Va
felicit si astept urmarea. In ceea ce priveste
raspunsul pe care l-ati dat dlor Th. Kleininger si G.
Liiceanu, ati apasat f. bine pe inconsecventa
propriilor lor argumente. As fi dorit totusi ca
raspunsul dvs. sa fie putin mai dur... O meritau!”
(Ibid., p. 111).

A doua voce care se lupta cu cei ce-si aroga
dreptul de a fi considerati urmasii lui Noica este
Isabela Vasiliu Scraba, si ea o admiratoare a lui
Anton Dumitriu, dar si a lui Constantin Noica. Pe
Anton Dumitriu il frecventase prin anii '80,
participand la un fel de seminarii la domiciliul
filozofului. Inversunarea cu care desfiinteaza
valoarea discipolilor lui Noica — avem in vedere
aici pe Liiceanu si Plesu - se dovedeste in mare
masura nedreapta, iar resorturile acestei
inversunari nu se aratd inca la lumina.
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Ei bine, eram in clasa a doua si trebuia sa
devin pioniera, o distinctie pe care noi, copii fiind,
o asteptam cu nerabdare. La inceput faceau parte
din organizatie cei mai buni elevi. Desigur, atat
noi cat si parintii eram foarte mandri cand
primeam cravata rosie. Asa mi s-a intamplat si
mie, m-am bucurat din toati inima ca fusesem
aleasa printre primele fetite din clasa. Deci, s-a
facut o serbare mare in curtea scolii, cu indltare de
drapel, cantatul imnului, depunere solemna de
juramant si citarea tuturor alesilor. Era o zi cu
soare arzator, fara niciun petec de umbra in incin-
ta curtii Liceului de fete nr. 1, cum se numea
atunci, netedi ca in palmi si fara nici un copac. In
fusta bleumarin si bluza alba, transpiram de emo-
tie si de calduri pana cand o sa mi se innoade la
gat cravata rosie de pionier. Pe mama am auzit-o
de multe ori strigand cu dispret: ,,Sa nu-ti uiti
zgarda!” eu insa, in ziua aceea de exceptie ma
simteam de parca imi pusese Dumnezeu mana pe
umar, desi ni se spusese de multe ori ca
Dumnezeu nu exista, fiind doar o superstitie. Ce
este o superstitie nu stiam la vremea aceea, dar nu
putea sa fie ceva bun, daca era oprit de partid.
Sub barbie vedeam cum flutura acel petec de
celofibra rosie ca focul, care ma transforma intr-o
revolutionara comunistd, o aparatoare a patriei, a
cauzei pentru care trebuia sa ne dam viata daca
era nevoie, ca Vasile Roaita, despre care invatasem
ca murise ciuruit de gloante tragand sirena la
greva! Mai tarziu am aflat ca greva de la C.F.R
Grivita era o farsa si Vasile Roaita a fost un
colaborator, care 1i vindea pe confratii lui
Sigurantei. A murit din intamplare si fiind asa de
tanar,19 ani, a fost facut erou de propaganda
mincinoasa a comunistilor. Dar cine a dezvaluit
falsul? Tot comunistii care il ridicasera pe soclul
istoriei. Dar asa era pe vremea aceea. Azi in
Olimp, maine la groapa de gunoi. Iar noi copiii
contaminati de propaganda debutam la 9 ani, fiind
comunisti infocati, iar la 14 ani eram
anticomunisti convingi.

Totusi ziua cand am devenit pioniera mi-a
ramas bine intiparita in minte. Eram trei eleve din
clasa mea selectionate sa intram in organizatie, cu
note de zece pe linie, plus zece la purtare. Parintii
mei nu venisera sa asiste la aceastd ceremonie,
pentru ca tata nu venea niciodata la sedintele cu
parintii si mama nu aparea decat daca
invatatoarea o chema personal. Pentru ca eram
copil bun, nu se gasea nici un motiv sa fie
chemata, de ce sa dea ai mei, nechemati, pe la
scoala?

Cand am ajuns acasa si m-am dus repede la
mama sa ma vada, ea s-a uitat zambind la cravata
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Cravata rosie n-a prevestit nimic bun

Elena Dumitrescu-Nentwig

mea, a dat din cap cu un aer filozofic si mi-a spus
un ,,Bravooo!” lung in care se deslusea
bunavointd, induiosare dar si putin dispret si
neincredere. Astazi stiu si de ce.

Ca sa-mi reteze putin din elanul comunist,
mama m-a trimis imediat la piata ca sa cumpar
niste patrunjel verde. ,,Cu radacina! Vezi sa nu-ti
dea cine stie ce vestejituri. Casca ochii!”, mi-a
spus, dupa ce mi-a pus un leu in mana,
inchizandu-mi pumnul. ,,Sa nu-ti fure cineva banii
sau sa-i pierzi, bleaga cum esti!... Si uita-te in
stanga si-n dreapta cand treci Calarasiul!” Calea
Calarasilor era strada principala pe care trecea
tramvaiul din centrul Brailei spre Lacul Sarat,
autobuze, masini, nu asa multe ca acum, totusi!
camioane, biciclete, carute cu cai si tot ce mai avea
roti in lumea asta. Desigur, stiam ca nu sunt
bleaga, de bine ce ma facusera pioniera! Dar asa
vorbea mama, ca sa nu ne-o luam in cap. Apoi
eram sigura ca flamura rosie ce—mi flutura,
sofisticat legata la gat era scutul pentru care
oricine imi datora respect, chiar cind cumparam
patrunjel.

Am luat-o la fuga, pentru ca voiam sa ma
intorc repede la joacd, trebuia doar sa fac cunoscut
si pe strada unde locuiam ca ma facusera pioniera.
Pietisoara Concordiei, unde facea mama
cumparaturile era la o aruncatura de bat. Dus si
intors nu mi-ar fi trebuit mai mult de un sfert de
ora ca sa—i aduc patrunjelul. Era trecut de cinci
dupa-amiaza. Mama gatea pentru a doua zi,
pentru ca seara era mai racoare si tata lua cu el in
sufertas la fabrica mancarea gatita pentru pauza
de pranz. Pe Calea Calarasilor era la ora aceea
multa aglomeratie de masini si oameni.

M-am postat la marginea trotuarului, sa
gasesc momentul potrivit ca sa traversez strada.
Treceri de pietoni nu se inventasera inca. Privire la
dreapta, privire la stanga, masini, carute,
camioane treceau prin fata mea, ridicind un nor
de praf, care imi gadila nirile si ochii. In sfarsit,
am reusit sa schimb trotuarul, cand, deodata, imi
atrase atentia o coloana de pionieri, din clasele
mai mari care, cantand, cu steaguri in mana,
faceau ca circulatia sa se incetineasca. Unde se
duceau pionierii si eu nu aveam cunostinta de
asta? Am coborat din nou de pe trotuar, m-am
béagat in rand, pentru ca datoria de pionier ma
obliga sa fiu prezenta la orice manifestatie
organizata de detasament. ,,Unde mergem?” am
vrut sa stiu imediat. ,,La stadion!”, mi-a raspuns
una din fetele din coloani. ,,Vrem s demonstram
contra dusmanilor revizionisti!” Un val de
raspundere imi invalui toata fiinta. Vileu,
revizionistii! Pe ei! Am uitat complet de
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patrunjelul mamei. Depusesem juramantul cu
cateva ore 1nainte, deci trebuia s ma duc cu
tovarasele mele de organizatie la stadionul care se
afla in parcul ,,Monument”, la marginea orasului.
Ma simteam bine, bucuroasa ca nu ratam ocazia
de a-mi arata dezaprobarea si angajamentul
contra revizionistilor, care devenisera ad-hoc
dusmanii mei personali. Am trecut de depoul de
tramvaie, de la bariera orasului, am mers pe aleea
principala din Monument, o padure umbroasa cu
copaci semeti si, in sfarsit, staiteam acum la poarta
stadionului, ca s intram si noi impreuna cu
pionierii de la alte scoli care, la fel ca mine, 1i urau
pe nemernicii de revizionisti. Nu m-a deranjat
faptul ca pionierii prezenti erau mult mai mari
decat mine. Ma uitam la fetele ce se harjoneau cu
baietii de la liceul ,,Nicolae Balcescu” si reflectam
preocupata daca aceasta atitudine era compatibila
cu disciplina organizatiei de pionieri. Trecand de
intrarea ingusta, am intrat impinsa de cei ce
veneau in urma mea, indreptandu-ne spre
tribunele unde aveam sa luam toti loc. In mijlocul
stadionului era pregatita o masa lunga, acoperita
cu panza rosie, scaune pe o latura, la colturi, pe
masa pietre grele care impiedica panza rosie sa fie
luata de vant. Tribunele erau pline de cravate rosii
si eu in mijloc, la datorie, asa cum pretindea
statutul organizatiei. Ce noroc am avut! Ce s-ar fi
intamplat daca nu m-as fi aflat la timpul potrivit la
marginea Calarasilor cand a trecut coloana de
pionieri prin fata mea? Era o zarva de nedescris in
stadion. Profesori stresati de galdgia membrilor
din organizatia pionierilor incercau, fara succes, sa
facd liniste. Unii baieti de la ,,Balcescu” se luasera
la bataie, cateva fete de la scoala noastra se
urcasera cu picioarele pe banci ca sa comunice mai
usor cu bdietii de pe alt culoar de scaune.
Profesorii urlau ca sa se faca auziti, dar degeaba.
Baloane sparte, steaguri cazute pe jos. Dar unde
erau revizionistii parea ca nu are nimeni habar.
Majoritatea membrilor uitasera de ce erau acolo.
Dupa aproximativ jumatate de ora de haos total,
aparura la masa din mijlocul stadionului cateva
figuri de barbati bine hraniti, cu cdimasi cu maneca
scurtd, care faceau proba microfoanelor plasate in
fata lor. Tiuiturile statiilor de amplificare deranjau
urechile, ridicandu-se peste larma facuta de
pionieri, care pareau sa fi uitat de revolta contra
revizionistilor.

Se facu liniste. Tovarasii de la masa, unul dupa
altul, au vorbit despre datorie, vigilenta, pericol
politic. Atat am inteles si eu ca trebuia sa fim cu
ochii in patru pentru ¢ dusmanul nu doarme.

Se lasase seara. Intr-un tarziu tovarasii de la
masa s-au ridicat, s-a aplaudat frenetic si s-au
strigat lozinci, dupa care ni s-a permis sa plecam
acasa. De-abia atunci mi-am adus aminte de
patrunjelul mamei, dar pietisoara la ora asta
incetase orice activitate comerciala. De la stadion
pana acasa am alergat intr-un suflet. Desi aveam
unele indoieli, speram ca mama sa aiba intelegere,
totusi, pentru dilema politica in care ma aflasem.
Cum am trecut de poarta, am si primit una dupa
ceafd, inainte de a fi intrebata: ,,Unde ai fost pana
acum?” ,,La stadion!”, am raspuns eu, ferindu-ma
de palmele mamei mele, care se parea ca nu era
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pusa la curent cu indatoririle mele de pioniera.
,,La stadion? Unde te-am trimis eu?” Mama nu
astepta raspunsurile mele. Ma apucase de o mana
si cu cealalta imi cara pe spinare, peste cravata
rosie, o ploaie de palme. Mi-am dat seama ca
pierdusem si leul cu care trebuia sa cumpar
patrunjelul. Cum era sa aplaud pe stadion cu leul
in mana!? Spre norocul meu, mama si-a adus
aminte de bani de-abia a doua zi. Era duminica,
ziua cand in mod normal trebuia sa ma duc cu
bunica la biserica. Atunci am incasat o noua serie
de bataie, pentru ca refuzasem sa ma duc acolo
unde revizionistii probabil ca asteptau sa ne umple
capul cu superstitii. Pionierii nu aveau ce sa caute
la biserica si eu, chiar daca luam bataie, nu aveam
voie sa ma abat de la disciplina organizatiei. Noroc
ca bunica nu a insistat sa merg cu ea si a plecat
singura.

Mama se pare ca fusese tare speriata, cu o zi
inainte, cand ajunsesem asa tarziu acasa. Fusese
ea Insasi in pietisoara, intrebase toate precupetele,
daca ma vazusera. Nimeni nu putea sa-i dea vreo
informatie, pentru cd eu nici nu ajunsesem acolo!
Intr-un sfarsit, o femeie care locuia la capatul
strazii i-ar fi spus ca m-a vazut intr-o coloana de
copii, care se indreptau catre bariera. O revizio-
nista, cu siguranta! Si mama in loc sa ma inteleaga
pe mine se lasa influentata de dusmani.

Asta a fost prima mea experienta politica in
ziua cand primisem cravata rosie. Mai tarziu,
crescand, cum ieseam pe poarta scolii scoteam
szgarda” si o bagam in buzunarul uniformei, ca
doar nu eram copil s-o mai innod la gat.
Revizionistii nu ma mai preocupau, iar la
intalnirile cu baietii cravata rosie nu mai era la
moda.

Cumva, binuiam cd mama avea in felul ei
dreptate. Cei mai buni copii erau alesi ca sa fie
mintiti si manipulati. Totusi daca ma gandesc la
casa pionierilor unde se faceau cursuri de
literatura, muzica, teatru, balet, era pentru mine o
pajiste de placeri si experiente de care un copil cu
talent, asa cum eram eu, a profitat bine. Totul in
slujba propagandei, dar, copil fiind, nu remareci.
Era mai distractiv decat acasa, 1n cartierul
muncitoresc unde locuiau ai mei.

A doua experienta cu o cravata rosie am avut-
o cand, plecata in strainatate, m-am intors cu
masina in Romaénia intr-un timp record pentru ca
scumpul meu tata era pe moarte. Ambasada
romana de la Koln refuzase sa-mi prelungeasca
pasaportul de serviciu, ce expirase de jumatate de
an. Mi s-a spus ca asta o pot face numai in
Romania la serviciile de Securitate. Numai numele
acestui for de persecutie ma facea sa ma cutremur.
Eram deja casatorita cu Franz Ferdinand si n-ar fi
fost nici o problem4, fiind o artista de frunte in
Germania, sa primesc cetatenia. Dar erau multe
formalitati, multe acte ce trebuiau traduse si, de
aceea, nu avusesem timp sd facem aceste
demersuri. Ma legau nespus de multe amintiri de
tatdl meu ce detinea multe talente tehnice, dar si
muzicale. Canta dupa ureche minunat la chitara, la
banjou si mandolind, dar se incumeta sa-si caute
cu migala si acordurile la pianul ce-1 avea la
indemana in casa sorei mele. Era un autodidact.
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Citea mult, se juca cu noi ,,Casa daramata”, iarna
ne taraia pe zapada cu sania facuta de mainile lui.
La fabrica I.M.D. din Braila era cunoscut si iubit,
daca de la varsta de 12 ani facea parte din
colectivul uzinei si in orchestra de la brigada ce
dadea deseori spectacole, la care cantam si eu
acompaniati de el la chitard. Intr-un cuvant era
un tati la care si acum, persoana in varsta fiind,
ma gandesc cu nostalgie. Tata era orchestra mea,
fanul meu de care eram foarte mandra. Dacd ma
duceam la fabrica sa-i duc ceva, de la portar pana
la director toti i-1 cunosteau pe Nea Valeriu.
Fiecare se grabea sa-1 anunte cd am venit. Unii ma
luau de mana si ma duceau pana in sectia unde il
gaseam pe tata cu mainile si fata neagra de ulei.
Tata era cunoscut ca om de baza la fabrica. Nu bea
niciodata. Numai de sarbatori sau cand unul din
ucenicii lui primea calificarea, sau era numit
maistru sub indrumarea lui, era invitat la crasma
sd sarbatoreasca evenimentul si suferea doua zile
dupa aceea, nefiind obisnuit cu alcoolul.

Nu a reusit sa ramana multi ani sa-si savureze
pensia, facand un cancer la plamani, la fel cu multi
altii din sectia unde sudasera lanturile grele
pentru vapoarele de pe Dunare. Pe vremea aceea
nu se stia de poluare, de gaze toxice si mediul
industrial nociv pentru sanatate. ,,A murit pentru
ca nu a mai avut zile!” era concluzia finald a unei
vieti ca a tatalui meu.

Deci, neprimind viza de la Ambasada
Romaniei, am decis sa ne ducem in tara cu orice
risc, sa fim prezenti la inmormantare. ,,Poate are
tata noroc sa nu moara pana veniti, ca sa te mai
vada!”, mi-a spus sora mea, fapt pentru care
negasind bilete la avion, ne-am urcat in masina si
am plecat spre Romania. Am mers o noapte si o
zi. Cand am ajuns la Oradea, ne-am hotarat sa
intram intr-un hotel sa dormim putin. Eram
usurati ca nu am avut dificultati la granita. Era ora
trei dupa amiaza. Din camera, primul lucru pe
care l-am facut a fost sa telefonam la Braila sa
aflam care era situatia cu tata. Pe vremea aceea nu
erau telefoane portabile si uneori trebuia sa
astepti mult timp pana primeai legatura cu
numarul solicitat. Dar cum atunci cateva monede
vestice rezolvau mai repede o problemd, am avut-o
si eu destul de repede pe sora mea la telefon. Mi-a
spus plangand ca tata murise, iar a doua zi, la
unsprezece, va avea loc inmormantarea. La Braila,
care se afla de partea cealalta a Romaniei, dupa ce
ai trecut granita la Oradea nu era usor de ajuns
noaptea, pe niste sosele cu hartoape, cu cai
priponiti la margine, cu carute fara lumina si
biciclisti beti, care apareau deodata ca niste aratari
de cosmar in fata masinii. Am platit hotelul, in
care am poposit doar o ora si, obositi, dupa o
calatorie din Nordul Germaniei pana acolo unde
ne aflam, am luat-o de la capat, ca sa ajungem
macar la Inmormantare. Pe vremea aceea,
magsinile nu erau dotate cu aer conditionat, deci cu
toate ferestrele deschise lasam sa ne vajaie cu
putere vantul pe 1anga urechi. Era o caldura
inabusitoare de peste 40 de grade, ce crestea tot
timpul de cum rasarea soarele.

Atat eu cat si Franz Ferdinand eram soferi
experimentati. Totusi, obositi de atata drum, ne
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temeam sa nu adormim la volan. Trebuia sa
traversam Carpatii. Cand unul conducea, celalalt
nu putea sa doarma. Trebuia sa vegheze ca soferul
sa nu atipeasca si sa nu fie ceva pe sosea si sa
franeze prea tarziu. Se innoptase. A fost o cursa a
groazei. Ne rugam lui Dumnezeu sd nu ramanem
fara motorind, dar masina era robusta si
economici. Intr-un tarziu, in zori, eu am adormit,
sfarsita, pe scaunul din dreapta. M-am trezit
speriata hurduciita prin vadul unui rau, plin de
pietre uriase printre care Franz Ferdinand, intr-un
slalom dibaci, conducea masina cu mare atentie.
,,Pe harta era marcat,,,Drum modernizat”! mi-a
explicat el scuzandu-se ,,Am crezut ca pe aici e
mai scurt. Sa speram ca drumul duce undeva si ca
nu trebuie sa ma intorc! Dormi tu. Eu sunt treaz
acum de-a binelea.” Eram ingrozitd. Am inmuiat o
batista in apa minerald si mai intai i-am racorit
fruntea lui Franz si apoi mie, din mers, pentru ca
mi temeam ci, daci oprim, acolo riminem. In
cele din urma am ajuns la o sosea la marginea
careia un indicator ne aridta ca mai sunt saizeci de
km, dacad imi amintesc bine, pani la Braila.
Soseaua nu era de laudat, dar dupa ce trecusem pe
,,drumul modernizat” ni se parea lux. Era ora sase.
Soarele de iulie stralucea voios, fara habar ca
mergeam la inmormantarea tatei. Franz conducea
masina, aprinzandu-si o tigare dupa alta. ,,Cand
ajungem, tu te duci la Stefania si dormi macar o
ora. O inmormantare in Romania este o chestiune
de lunga durata. Eu ma duc direct la casa
parintilor mei si te trezim cand porneste
cortegiul!” ,,Si n-o sa ai nevoie de mine?” mi-a
raspuns el. ,,Precis nu, pentru ca suntem atatia
acolo.”

La noua eram la sora mea. Franz a facut un
dus si a cazut secerat de oboseald. Eu am plecat
imediat la casa parintilor mei. Curtea era plina de
vecini si prieteni de-ai casei. Intr-una din camere,
in casa batraneasca construita de bunicul nostru
in care copilarisem si noi, pe o masa era cosciugul
cu corpul neinsufletit al tatilui meu. Intre timp,
femeile ce se aflau in curte m-au urmat curioase sa
vada daca imi smulg parul din cap. Asa era la
mahala, dar eu nu voiam sa servesc cliseele de
acolo. I-am rugat pe toti cei de fata sa iasa din
camera unde deja aerul diminetii de iulie era
indbusitor. Ramanand singura am putut sa-mi iau
in liniste adio de la bunul meu tata de la care mi-a
ramas talentul muzical si dragostea pentru carti.
Desi slabit, tata nu arata rau. Cu profilul lui
marcant si o expresie relaxata, arata foarte bine.
Tata nu a avut niciodata o expresie vulgara, desi
traisem in cartierul acela marginas si muncise
toata viata in industrie. As fi avut atatea sa-i spun
in acel moment de singuratate alaturi de el mort,
dar nu m-ar fi auzit oricum. Era de-ajuns daca ma
gandeam la el, stiind cat de mult 1i datoram si ce
nenorocitid eram ci nu l-am mai gisit in viata. In
curte amutisera si cei prezenti. Era o liniste
solemna, plina de tristete profunda. N-am putut sa
plang atunci. Mai tarziu, cand eram acasa la mine,
ma gandeam deseori la el si ma bucuram cand
simteam pe obraji lacrimile de doliu, pe care nu le-
am putut elibera sub curiozitatea celor de fata.
Toate aceste lacrimi le merita din plin tatal meu,
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pentru iubirea ce mi-a daruit-o de-a lungul vietii
lui, pentru laudele si chiar pentru pedepsele cu
care 1si arata nemultumirea cand faceam ceva ce
nu se cuvenea. Pentru toate i-am rdmas recunos-
catoare. Niciodata nu am crezut ca pot avea un ta-
td mai bun decat a fost el. Pentru toate cele bune,
dar si pentru mostenirea unui caracter nerabdator
si coleric, cu care nu ma mandresc deloc, dar, daca
1i seaman, trebuie sd-i multumesc si pentru asta.
Dupa cateva minute de reculegere, am iesit din
camera. Lumea s-a dat la o parte lasandu-ma sa
trec. Sora mea mi-a spus ca sunt multe femei
batrane si ar fi bine sa merg si eu cu masina la
cimitir. M-am dus acasa la sora mea si l-am trezit
pe Franz Ferdinand. In graba mi-am ficut un
turban dintr-un sal negru, pentru ca nu avusesem
timp sd ma pregatesc pentru aceste funeralii. M-
am asezat la volan, dupa ce am scos din masina tot
ce adusesem. Trei batrane s-au inghesuit pe
bancheta din spate, in fata langa mine s-a asezat o
matusa de-a mamei, care grasa fiind, de-abia s-a
urcat.

Franz Ferdinand, aldturi de cumnatul, mama
si sora mea, mergea in spatele camionului ce
inainta foarte incet urmand preotul. La fiecare
colt de strada tot cortegiul se oprea, iar parintele
canta ritualul bisericesc. Cimitirul era departe de
casa noastra, totusi lumea a mers pana la groapa
cu noi. Afara erau 42 de grade, nu se misca nici o
frunza. Cu geamurile deschise la masina nu
simteam nici o adiere de vant. Din spate il vedeam
pe Franz Ferdinand, cel mai inalt dintre toti cei ce
urmau sicriul tatei. Ma gandeam la célatoria
dementiala pe care o facusem amandoi si 1i eram
recunoscatoare ca nu s-a plans pentru acest efort,
desi de-abia ajunsesem la Braila.

In sfarsit, iatd-ne si la groapa unde trebuia sa
fie depus cosciugul si, dupa o slujba redusi de
preotul chinuit teribil de caldura in odajdiile lui
aurite, sicriul trebuia sa fie lasat in pamant.
Inainte de se pune capacul, obiceiul cerea ca
mortul si fie srutat, dar eu nu m-am dus sa fac
acest ultim gest, gandindu-ma cu groaza de cate
ore tata fusese expus in canicula de afara. Liliana,
nepoata mea, statea lipita de mine. Nici ea nu
trebuia s se duca sa-1 sarute pe tata mort. Am
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oprit-o, tinand-o strans de mana. O facuse destul
cat el traise. Dar cu aceasta ocazie am observat ca
tata, la costumul elegant pe care il avea de la mine,
avea o cravata rosie, rosie ca aceea ce o primisem
eu cu aproape trei decenii in urma, cand am fost
facutd pioniers. Imi venea si rad, intrebandu-mi
de unde avea tata o cravata atat de ridicola.

Au trecut ani si ani. Mama a supravietuit mult
tatalui meu. A ajuns la varsta respectabila de 86 de
ani, ingrijita de sora mea pana la ultima suflare.
Trebuia sa se facad loc in mormantul familiei, unde
tatal meu, bunica mea fuseseri cu ani in urma
depusi. Ne-am dus la cimitir, osemintele celor
morti de mult au fost adunate cu grija si puse in
niste saci de panza facand loc trupului mamei
mele. Costumul tatalui meu si pantofii, fiind din
lana si piele, fusesera digerate in intregime de
pamantul in care fusesera ingropati. Singurul
lucru intact ramasese cravata rosie de plastic, pe
care, intr-un joc macabru, cineva ar fi putut sa si-o
lege imediat la gat. Atatia ani in care plasticul nu a
suferit nici o dauna... Era de plans si de ras in
acelasi timp. Tocmai atunci se ducea in Vest o
politica violentd impotriva tuturor mantourilor de
blana naturala si magazinele erau pline de blanuri
artificiale. Toate din plastic! Doamne elegante, in
fata operei, erau atacate pe strada, blanurile
naturale fiind stropite cu sprayuri colorate. Era o
teroare din partea ecologistilor si iubitorilor de
animale. Stateam langa groapa in care fusese
inmormantat tata, priveam cravata aceea ilarianta,
gandindu-ma la toate mantourile, care aratau atat
de groaznic si in plus balastau cu milioane de tone
de plastic natura ce le refuza categoric. Azi este
aceeasi polemica cu pungile, paharele, ambalajele,
sticlele de plastic, adevarate otravuri pentru mari
si oceane intrucat sufoca prin aceste deseuri ale
industriilor si consumului iresponsabil creaturile
care traiesc in apa. Atunci ma gandesc la cravata
pe care tata, fara voia lui, o purtase in mormant si
constat ca omenirea, care a primit de la Creator
cea mai frumoasa planetd, in goana dupa bani,
este complet irationala. Si ce s-a ales din genera-
tiile de copii pionieri? Generatii intregi de antico-
munisti. Ah! Ce bine cd nu cunosc pe nimeni care
sa poarte o cravata rosie!
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Stigmate

(fragment de roman)

Viviana Ioan

Ai auzit, Maria? Mariaaa! — o striga Anna de
dincolo, din apartamentul batranilor, esti aici?
Usa e intredeschisa, asa ca Anna o impinge si
intrd. Maria, ci sei? Eccomi, strigd Maria din
bucatarie, murdara pe maini de zeama de rosii,
cci se grabea sa prepare sugo-ul pentru pranz. Se
clateste, se sterge si iese in intampinarea
cumnatei. Aceasta e toata numai un maxilar patrat
cascat de doua siruri puternice de dinti si ochi
bulbucati deasupra. Ai auzit de Madonna din
munti, chiar aici la noi, deasupra Pietrei? No. Che
Madonna? Cum, n-ai auzit? S-a aratat Maica
Domnului mai sus de Borghetto, e plin de lume
acolo, s-a aratat ieri.

Borghetto, i era cunoscut numele, ea si Nino
trecusera de multe ori cu masina pe acolo, iar o
data luasera masa la o pensiune din acea
localitate. Maria auzise de mai multe astfel de
aparitii in toata Italia, viata oamenilor simpli de
acolo parea sa fie masurata in unitati de timp de la
una la alta. Insi o aparizione chiar aici atat de
aproape era ceva extraordinar, povestile acelea
incredibile pareau sa se apropie tot mai mult de
Maria. Un suflu entuziast 1i lumineaza ochii si
exclama catre Anna: Cosa vuoi dire, proprio qui
sopra nelle montagne, cosi vicino da noi! Da, da,
Maria, chiar aici deasupra, ne ducem si noi acolo.
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Matteo se va adresa multimii, stii, el cu problema
lui... Persoana care il sprijina pe el, il suo
protettore, sai, a aranjat cu preotul din acel
paesino. Matteo le va vorbi oamenilor despre
ranile lui.

Pana sd apuce Maria sd intrebe ce inseamna
toate acestea, apare Rosa — Quando andate?
Plecam chiar acum, Matteo e jos, ma asteapta in
masina. O luati si pe Maria? intreba batrana. A,
nu, ea sa stea acasa, nu trebuie sa vina Nino sa
manance? Te-am lua, Maria, e puhoi de omenire
acolo, ar fi o experienta tulburatoare pentru tine,
numai de-ar sosi Nino mai repede, sia vedem ce
zice. Nu, duceti-va voi, nu cred ca ar fi de acord sa

ma amestec in treburile astea. Multumita ca isi
facuse datoria sa anunte, Anna se repede spre usa
turuind inflicirati: iti vom povesti cum a fost. Iar
inainte de a iesi, ca sa o impace pe Maria, adauga:
Nici Deborah nu vine, are cursuri la biserica dupa
serviciu. Ce cursuri? Anna se rasuceste in loc
fericita si anunta: Vuole sposare Federico, nu stii?
Ba da, am auzit, dar ce cursuri urmeaza? Ei, altfel
nu se poate casatori, e vorba de a doua
comuniune. Maria ramane cu gura cascata de
uimire, insa se trezeste imediat ca sa apuce sa
intrebe: Vrei sa spui ca nu se poate casatori daca
nu face scoala pentru asta? Nu, nu se poate
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casdtori 1n bisericd, e complicat, lasa ca iti explic
eu alta data. Pa, ma grabesc acum, ne vedem
maine, ca la noapte sunt de garda — si iese ca o
furtuna, razand.

In linistea care se las#, Maria o intreabi pe
Rosa: Dumneavoastra nu mergeti? Eu, cu
picioarele mele? Mi se umfla si ma dor, Maria, de
ma seaca la inima, ia uite — si 1i arata o glezna
umflati ca un butuc. Nu mai pot, Maria, non ce la
faccio piu, uite si mainile, pai toati ziua cu ele in
apa, de o viata! De ce nu va puneti manusi? —
incearca Maria sa-i fie cumva aproape. Ei, cine
naiba sa mai stea si de astea, la cata treaba fac eu
ar trebui sa le port tot timpul. Si copilul asta,
numai mizerie lasa in urma. Iar al batran la fel,
trebuie sd adun in urma lor din zori si pana ma
duc la culcare. Cu mana pe clanta in pragul usii si
o grimasa de durere pe fata, Rosa zaboveste, ar
mai schimba o vorba cu Maria pentru a-si prelungi
ragazul. Allora, ti ha detto Anna delle cose di
Matteo?

Chestiile lui Matteo, auzise ea ceva, era vorba
de un fenomen straniu, o suferint a lui, pe care,
nu stie Maria din ce motive, nu o putea impartasi
oricui. Urma sa o faca publica acum, asadar avea
legatura cu divinitatea. Si cu biserica, caci Matteo
avea un protector in sanul acesteia. Maria citise
intr-o carte despre stigmate si se intreba daca
despre asta era vorba.

Ti spuse femeii: Am auzit si eu o vorbi ici, o
vorba colo, iar azi am aflat ci Matteo are un
protector. Nu indraznea sa intrebe ce anume erau
acele cose, poate era ceva prea intim, ori o
chestiune pe care Maria nu se cadea, inca, sa o
stie. Rosa inchide usa bine si 1i sopteste apasat: Sa
nu-i arati lui Nino ca stii, lasa sa-ti spuna el cand o
vrea si fi-te ¢ nu ai stiut de la altcineva. Lui
Matteo 1i apar niste rani o data pe luna, uite aici in
palme — 1i arata ea impungandu-se cu aratatorul,
si la picioare. Umbla bandajat, ca-i curge sange,
stii, si se simte tare riu. Sufers, bietul de el... Ti
apare si un semn rosiatic pe spate, in locul unde a
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fost Gesu impuns cu sulita de romani. Ai mai auzit
asa ceva, Maria? Am citit cd e vorba de
autosugestie, subconstientul are puterea de a
provoca rani pe corp. Sunt cazuri de oameni care
se gandesc mult la suferintele lui Iisus, care
incearca, probabil, sa isi imagineze cum a fost, ce a
simtit El atunci. Bo, face Rosa tragandu-si
colturile gurii in jos, ca adica ce stie ea, insa buzele
i se lungesc apoi lateral si zice ce stie ea sigur: Ma
sono sicura che non e il caso di Matteo, nu cred ca
s-a concentrat el la suferintele lui Iisus. Pai atunci
cum i-au aparut ranile, pentru ca explicatia
stiintifica asta este. Lascia perdere quello che
dicono quelli li, gli scienziati. Cu el a fost altceva,
lui i s-a aratat la Madonna. Si dupa o vreme i-au
aparut stigmatele prima data, stii ca asa le zice,
stigmate, nu? Da, am auzit.

Maria insa e curioasa sa afle ce atitudine are
Matteo fata de ceea ce i se intdmpla: Dar el le vrea,
ma intreb, accepta suferinta asta? Ei, da' de unde,
durerile pe care le are el, sirmanul... E come sta
male per due o tre giorni ogni mese... Dar nu e
acesta un semn, insistd Maria, poate ca a fost ales.
Tu ai vrea sa fii aleasa si te chinuiesti asa toata
viata? — veni prompt raspunsul femeii. Nu stiu,
rosteste Maria cu jumatate de glas, de teama sa nu
spuna nu, sa o auda Dumnezeu. De parca nu i-ar
cunoaste El gandurile, Doamne, se roaga in sinea
ei sa fie iertata.

Ii este fricii si se concentreze prea mult asupra
acelor rani sfinte, are credinta ca subconstientul ei
ar putea astfel declansa desfacerea lor efectiva pe
pielea palmelor si a talpilor ei. O intreaba pe Rosa:
Odata ce iti apar stigmatele, ramai toata viata cu
ele? Femeia isi apropie o parere sprancenele
groase. Pai cum altfel? Cand Domnul te-a ales, nu
mai ai scapare.

In timp ce Rosa deschide usa, sa se intoarca la
treburile ei — Io vado, Maria, per badare ai fatti
miei — Maria ramane pierduta in ganduri, daca
stigmatele sunt ceva de bine sau de rau. Sunt alesi
sa le poarte cei buni, ori cei rai?
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Mariana Martian

Floare alba

Trecuseri toate trenurile,

se prabusisera toate garile,

se daramasera toate casele.
Singura am ramas in orasul pustiu,
negru ca in vreme de camuflaj.

O floare alba in mana aveam

si luminam cu ea...

Pistrui

Mai aveam inca pistrui,
gropite-n obraji
si joc de oglinzi in privire,
julituri in palme si la genunchi,
a mangaiere de mama parul-mi mirosea.
Nimeni nu mi vedea de mici ce eram,
cand in mine se-nalta zidire pana la nori,
pana la sori; asa incat uneori ,
o zbugheam printr-o spartura a cerului
si furam semintele luminii.
Apoi coboram,
a polen si floare alba miroseam
de copaci le agatam,
eu singura de la capat,
lumea o refaceam.

Zar

Prin certitudinile tale vorbeste
o fatd a lumii.

Prin indoielile mele

o alta.

Eu si tu, doua fete ale unui zar
in rostogolire.
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Cristina Vasiliu

Anestezie

Ti-as dicta povestea (ta)

Si tu ai rescrie-o incet,

Ca un copil, pe foaia vietii,

Uitand de virgule, de punct si pauze,
Dar, mati ales, de semnul exclamarii.

Monoton si fara sa-ntelegi vreo amintire,
Fara sa o simti, mai ales,

Mi-ai spune sa ti-o repet

Pana cand timpul va incheia st ultimul verset.

Intangibil

Astept sd vina seara,

Sa se opreasca timpul

St sa ascult surasul polar

Al unui inger nenascut inca,

Ce se zbate intre fiinta si nefiinta,
Intre tdcere si strigat...

Astept aroma florilor,

Sa-l mangaie pe fata

St sa-1 boteze frunzele cu roua lor;

Apoi, cand ziua se intoarce sa-I priveasca,
Sa se intoarca iarast printre nori.

Incredere

Tu cearta-ma-n apus,

De nu voi fi iubit destul lumina...
Imbracd-md in mantia abisald a noptii
St uita-ma acolo pana dimineata,
Cand, umil si obosit,

Ma vei ierta, din nou, in rasarit.
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Tudorita Tarnita Valeriu Mititelu

Cad frunzele Zodia decreteilor

*¥*

Priveste cum cad frunzele - . . .
nu fi neghiob valeriu las-o mai moale

Ca 0 armatd imbatranitd de-atata clorofila. duci-se pe pustie

Priveste cum se scutura nucul din fata casei e randul altora

Ristignit de furtuni si impovirat de nori sunt altii la rand dispusi sa ridice paharul in

De-atatea plecari,
Curtea miroase a singuratate

Brazdata de croncanitul de ciori
Iar pragul casei este doar o scandura groasa

Peste care zac amintiri...

Toamna peste cuvinte

Mi se face toamna

Peste cuvinte.

Scriu cu litere

Din ce in ce mai mari,
Ratacesc asteptarile

Pe tastatura

Si nu mai recunosc
Semnul metaforei.

Stiu, imi veti spune

Ca semnele

Sunt usor

De recunoscut.

Ci frunza este frunza
Sau ci, dincolo de curcubeu,
Apare mereu soarele.
Acel soare de septembrie
Coborat peste o podgorie
Plina de rod,

Dar cu dimineti

Din ce In ce mai reci...
Ca toate toamnele

Care trec peste noi,

Nestiind incotro se indreapta.

cinstea excelentei sale

si cu ce le-o ramane sa-i inalte statuie

s-o glorifice si sa-si macine insomniile

lumea inca e plina de creduli gata sa-i aduca la
picioare tamaia si smirna jurandu-i credinta
leapada-te de poezie

arunc-o in foc ca pe-o eretica

atatia porci reazema anticamera...

iar romantismul nu-i decat o maladie parsiva
lasata sa se lafdie-n epoca asta

mereu la-ndemana catorva haimanale care inca
iau de prin carciumi lumina

altele sunt chestiunile strigente care tin capu' de
afis

si-atatia porci inca-si asteapta tainul

tineretea ta a fost o rascoala inecata in sange
luciditate de ce te-ai spalat tu pe maini cu numele
meu

de ce ma rog nu m-ai lasat sa-nteleg ca totul este
un mare nimic

ca Dumnezeu e-un defunct scos din drepturi
aruncat la groapa cu var

impartind vesnicia-n felii cu leprosii?

incd ma rog tie luciditate

auzi-ma si ma miluieste

si cheama-mi ingerul

si coboara-1 in infernul meu de hartie

sa-i var pe gat tot inefabilul

si sa-1 hranesc din palma cu linia franta a vietii

**¥*

iti mai aduci aminte? — vietile noastre erau doua
temple de zgura

cu turlele aurite strabatand nedefinitele
intermundii

jos aducatorii de mir isi chiverniseau zilele cu
obignuitele ritualuri si mici invarteli

sus... mai sus cu vreo doua picioare

dincolo de norii de ploaie

singuratatile noastre planau majestos printre
spaime sinucigase comete si ingeri

eram atat de batrani

cu mult mai batrani decat shiva si yama
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insa dintr-o regretabild eroare amanuntul acesta
minor ne scapa

si-n atata ignoranta zeiasca ne lasam umbrele sa
alunece neglijent peste acoperisuri si ziduri
murdarindu-ne cu azur propriile reputatii

si asa indoielnice

*¥*

tu nu puteai intelege

din nefericire sau poate doar dintr-o banala-
ntamplare vorbeam alta limba

cuvinte gesturi nimic...

bunele mele intentii le pricepeau numai cainii

in zborul lor mustele imi mangaiau trupul de
carton rupt pe la colturi

mi se zareau oasele dar tu te-credeai doar in
totemuri

si-ti plimbai palmele peste umbra mea pipaindu-
mi peretii firavi

muscai din eresuri cautai de zor o crevasa

un refugiu tihnit

ceva in care sa-ti cuibaresti indoielile

voiai sa stii tot ce misca pe fata neluminata a lunii
iar degetele tale subtiri imi ciupeau venele ca pe
niste corzi intinse pe griful chitarii

sinele meu n-aducea la lumind muzica aceea
tribala care sa-ti puna pe fuga norii de ploaie

tu nu puteai intelege

din nefericire sau poate dintr-o-ntamplare
vorbeam alta limba

iar bunele mele intentii ameteau leganandu-se in
cozile ude-ale cainilor

X ¥k %

orasul nostru-i un ocean de lumina
la fiece colt pandesc ploi de stele
neoane vitrine

si spitale ce gem imbibate de frica
iluzia-i marfa de pret vanduta usor
la noi in oras doar ciroticii spera

iar prostii insista sa moara eroic
mereu anonimi

mereu infestati cu rancede vise roze

se arde un led?!

he-he! — nici n-apuci sa zici "peste"
se-aprind alte-o suta de leduri

acum

aici

in acest paradis garnisit si pudrat primaru-i
mafalda si sisif

ziua si noaptea fara odihna el spanzura-n ceruri
umbrelute si astri

spala beznele mureaza trifoi

intinde ghirlande si da cu vopsea

cea mai buna vopsea

ca la nimeni la noi — ticerea e aur curat
pudoarea e norma
bulevardele toate-s o floare de crin

ce daca suntem atomizati
ce daca totul e-o distopie adanca
in mall este cald

cirotici si prosti veniti hai veniti sa gustati
placinta cu iz de coliva
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Buzdugan de zana

Cu buzduganul meu de zana,
Sa mergem pe un alt taram,
Hai! Vino! Prinde-ma de mana,
Ziduri de fiere si sfaram!

Sa locuim intr-un dovleac
Langa gansacii mincinosi,

Sa sublimam secunda-n veac,
Si s-adoptam doi cerbi sfiosi.

N-ai teama de nu vor fi stele,
Céci licuricii nu vor dezerta,
Si-n hore se vor prinde iele,
Si greieri mii ne-or concerta!

Iard de vom intra-n bucluc,
Increzitori in aricioaics,
Vom inventa un giumbusluc,
Curati, sari-vom de dragaica.

In stele voi ciita un semn,
Si-am sa ma tavalesc in roua,
Iara c-un benghi de undelemn
Sa scriu in frunte soartd noua.

Hai, sa te duc pe alt taram,
Sa exersam spontan magia,
Obtuze lanturi sa sfaram,
Reinventand copilaria!
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Ecranizari

dupa literatura lui Panait Istrati

Adesea, ecranizarile unor carti celebre s-au
bucurat de succese la fel de mari, ba chiar s-a
intamplat ca publicul de film sa fie cu mult mai
numeros decat cititorii operelor literare din care s-
au inspirat cineastii. Nu este si cazul cartilor lui
Panait Istrati.

La cativa ani dupa debutul rasunator la
editura pariziana Rieder, in colectia ,,Prozatori
francezi contemporani” — Kyra Kyralina (1924) —,
studiourile ucrainene VUFKU au realizat prima
ecranizare dupa o opera istratiana: filmul mut
Kira Kiralina (1927). Turnat fara stirea lui Panait
Istrati, dupa un scenariu semnat de N. Pleskyi si
Olena Valerska, filmul lui Boris Glagolin n-a avut
nici pe departe stralucirea debutului editorial: ,e o
frumoasa reusita fotografica, dar Chira mea a
devenit, din nefericire, o femeie care-si regreta
trecutul si se omoara”. Impresia consemnata in
Spovedanie pentru invinsi este intarita de o alta,
mai sumbra, exprimata intr-o scrisoare citre
Romain Rolland: ,un milion si jumatate de franci
si douasprezece mii de metri de film, pentru a
pastra doar cele doua mii necesare (pelicula
masoara 2369 m, n. n., Z. B.) si pentru ca cineva
sa-si dea seama ca nu valoreaza nimic”.

»~Hollywood-ul ucrainean” si-a achitat
obligatiile financiare, datorate pentru Kira
Kiralina, cu ocazia vizitei lui Panait Istrati in
URSS, inceputa in octombrie 1927 si incheiata
dupa un an si jumatate, in februarie 1929.
Colaborarea cu studiourile VUFKU devenise
promitatoare, in conditiile propagandistice ale
aniversarii a zece ani de la revolutia bolsevica:
dupa Kira Kiralina, ar fi urmat sa se toarne
Haiducti (scenariul a fost scris de Panait Istrati in
timpul sederii la Harkov), apoi un film cu ,haiduci
greci”, dupa un scenariu scris de Nikos
Kazantzakis in colaborare cu Panait Istrati. Nici
unul din cele doua proiecte cinematografice n-a
depasit faza de scenariu, desi fusesera semnate
contractele, iar autorii isi incasasera onorariile:
»,Kino-Vufku, care tocmai a inaugurat unul dintre
studiourile cele mai moderne din lume, mi se
parea ca devoreaza chiar prea multa energie
proletara pentru picul de arta pe care il realizeaza.
Scenariul meu, platit cu doua mii de ruble, un
altul pe care l-am facut in colaborare cu Nikos
Kazantzaki, platit cu acelasi pret, mi-au oferit
ocazia sa vad de aproape ce se petrece in aceasta
casa de film: foarte putin talent, harababura
enorma. Mii de scenarii platite si neturnate.”

Primul — Haiducii — considerat ,scenariu de
proba”, fusese gandit ca ,,0 epopee populara
moderna”, in care autorul a topit substanta
povestilor din Prezentarea haiducilor, Domnita

Zamfir Balan

din Snagov si din Cosma. Originalul, pierdut,
ramas la Harkov, insuma 100-120 de pagini.
Redactat ,cadru cu cadru”, 1i scria Panait Istrati
actritei Andrée Ducret, scenariul suportase chiar
de la inceput rigorile cenzurii sovietice: ,,marea
figura a domnitorului Cuza” fusese eliminata,
pentru ca ,;sovieticilor nu le plac principii”. Se
pastreaza doar fragmentele reconstituite de Panait
Istrati din memorie, in corespondenta cu Andrée
Ducret.

Scenariul scris impreuna cu Nikos Kazantzakis
a fost ideea ,,cretanului” si e inspirat de activitatea
revolutionara a Eteriei. Initial, s-a intitulat Filiki
Eteria (Societatea prietenilor), dupa numele
societatii secrete, infiintata in 1814, la Odesa.
Ulterior, scenariul a devenit Kokino mandili, adica
Batista rosie. Manuscrisul, in limba franceza, se
pastreaza la Muzeul ,,Nikos Kazantzakis” din
Varvari (Myrtia), Creta.

Dupa calatoria in URSS, pentru Panait Istrati
a urmat o perioada foarte tulbure, cu atacuri
violente venite din toate partile, declansata de
publicarea trilogiei Vers Uautre flamme,
culminand cu linsajul mediatic al saptamanalului
»~Monde”, condus de fostul sau prieten Henri
Barbusse.

»Dezghetul” de mai tarziu a inregistrat si o
noud apropiere a cinematografiei de cartile lui
Panait Istrati. La doua decenii de la filmul lui
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Boris Glagolin, co-productia romano-franceza
Ciulinii Baraganului (1957), realizata de Studioul
Cinematografic Bucuresti, in regia lui Louis
Daquin si Gheorghe Vitanidis, readucea in atentie
un scriitor aproape uitat. Scenariul a fost scris de
Louis Daquin, Alexandru Struteanu si Antoine
Tudal, iar din distributie au facut parte: Florin
Piersic, Nuta Chirlea, Ruxandra Ionescu, Nicolae
Tomazoglu, Clody Bertola, Marcel Anghelescu,
Maria Tanase, Ana Vlddescu, Matei Alexandru,
Constantin Ramadan, Ernest Maftei, Benedict
Dabija, Mihai Berechet, Alexandru Ionescu-
Ghibericon, Eugenia Bosinceanu, Sandu Sticlaru.
Nominalizat la Cannes, in 1958, la sectiunea
»Scenariu si dialog”, Ciulinii Baraganului a avut,
in aproape sase decenii de la premiera, 2.364.928
de spectatori (numai in cinematografele din
Romania, dupa statisticile Centrului National al
Cinematografiei). Chiar daca a platit tribut
»viziunii sociologizante a timpului”, filmul a
beneficiat de aportul lui Louis Daquin, care i-a
adaugat ,,0 unda de nebunie poetica,
suprasolicitand, uneori, exotismul ambiantei”
(Tudor Caranfil).

In anul in care Ghepardul lui Luchino
Visconti castiga ,Palme d’Or”, marele premiu al
Festivalului de la Canres (9-23 mai 1063), Codine,
ecranizarea lui Henri Colpi dupa romanul omonim
al lui Panait Istrati, obtinea ,,Prix du scenario”.
Paul Cornea, director pe atunci al Studioului
Cinematografic Bucuresti, isi amintea ca filmul ,,a
ratat la mustata marele premiu”.

Henri Colpi nu era un necunoscut la Cannes.
Cu doi ani inainte fusese castigatorul marelui
premiu al aceluiasi festival, cu filmul Une aussi
longue absence.

Initiativa realizarii filmului a apartinut
francezilor, mai exact producéatorului Sami
Halfon, care incercase mai intai o colaborare cu
Turcia. Co-productie romano-franceza
(producatori: Studioul Cinematografic Bucuresti,
Como-Films Paris, Les Tamara Paris, Unifilm
Paris), Codin a avut premiera romaneasca pe 17
septembrie 1963. Din distributie au facut parte:
Alexandru Virgil Platon, Francoise Brion, Nelly
Borgeaud, Maurice Sarfati, Germaine Kerjean,
Graziela Albini, Razvan Petrescu, Voicu Sabéu,
Eliza Petrachescu, Eugenia Bosinceanu, Nicolae
Budescu, Dorin Dron, Misu Fotino, Victor
Moldovan, Mihai Mereutd, Constantin Stoica.
Dupa aceleasi statistici ale Centrului National al
Cinematografiei, Codin a inregistrat, pana la
sfarsitul anului 2014, un numar de 3.745.702
spectatori. Scenariul a fost semnat de: Dumitru
Carabat, Yves Jamiaque si Henri Colpi. Numele lui
Panait Istrati nu apare pe pagina de prezentare a
filmului, in arhiva Festivalului.

Desi anii ‘60 au insemnat inceputul unei noi
etape in editarea si receptarea operei lui Panait
Istrati (in Romania, semnalul fusese dat de
ESPLA, in 1957, cu volumul Chira Chiralina st
alte povestiri, prefatat de Ion Roman, iar in
Franta, dupa Kyra Kyralina, publicata de Livre de
Poche, in 1959, cateva gazete, intre care , Le
Populaire” si ,Le Figaro littéraire”, pledasera, un
an mai tarziu, pentru reeditarea cartilor lui Panait
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Istrati), in lumea filmului nu s-a mai intamplat
nimic pana la inceputul anilor '90o, cand o echipa
de cineasti unguri, in frunte cu regizorul si
scenaristul Maar Gyula, au avut initiativa unei noi
ecranizari, cu titlul Balkan! Balkan!. Filmul —
rezultat in urma unei colaborari dintre Focus Film
KFT Budapesta, GCC Film Global Bucuresti si 47-
eéme Paralléele Paris, in parteneriat cu Par
Productions Istanbul — a avut o traiectorie
neobisnuitd, ca sa nu mai vorbim despre scenariul
si viziunea regizorala care n-au reusit sa aduca pe
ecran spiritul celor doua opere istratiene, Chira
Chiralina si Codin din care s-au inspirat.

Desi incheiat in 1993, filmul lui Maar Gyula a
avut premiera romaneasca abia in noiembrie 2014
(cu titlul Codin si Chira Chiralina), fara sa poata
recupera ceva din putinul ce ar fi fost de recuperat
dintr-o participare actoriceasca de exceptie:
George Calin si Funtek Frigyes, Alina Nedelea,
Tora Vasilescu, Mitica Popescu, Razvan Vasilescu,
George Alexandru, Leopoldina Balanuta,
Gheorghe Dinica, Remus Margineanu, Ileana
Predescu, Halil Ergiin, Dorine Hollier, George
Motoi, Nicolae Budescu, Nan Florin, Valentin
Popescu, Radu Panamarenco, Alin Panc, Doina
Ghitescu, Dan Istrate, Valentin Teodosiu, Vlad
Vasiliu, Valentin Uritescu, Ernest Maftei,
Gheorghe Dragoi, Nicole Praide, Yiiksel Arici,
Levent Inanir, Aylin Arasil, Kaya Olar, Esther
Deseez.

In cinematografele romanesti s-au difuzat
copii facute dupa un pozitiv, pentru ca originalul
(negativul) n-a mai fost de gasit. Asa se explica
imaginea de calitate indoielnica a filmului. S-au
pierdut, de asemenea, benzile originale cu
interpretarea romaneasca a actorilor, iar pentru
postsincronul la copia difuzata in 2014 s-a facut o
traducere dupa dublajul in limba maghiara. A se
vedea si alte detalii despre realizarea filmului, in
interviurile cu actorii, de la premiera romaneasca,
pe http://aarc.ro/articol/codin-si-chira-chiralina-
o-lectura-ilustrata.

In sfarsit, incercarea de a recupera o premieri
ratata cu 21 de ani in urma, venea pe fundalul,
aparent favorabil, creat in presa roméneasca de
anuntul unei noi ecranizari dupa Panait Istrati —
filmul Kyra Kyralina, in regia lui Dan Pita. in loc
sa creeze un avantaj minim, siajul noii premiere a
pus, insa, inca o piatra la temelia esecului.

Kyra Kyralina, cea de-a doua ecranizare, de
dupa 1990 (si ultima, pana acum), inspirata de
literatura lui Panait Istrati, este o productie Castel
Film, dupa un scenariu initial de Ioan Grigorescu,
la care a contribuit, mai apoi, si Dan Pita. Din
distributie fac parte: Iulia Cirstea, Iulia Dumitru,
Stefan Iancu, Corneliu Ulici, Florin Zamfirescu,
Andrei Runcanu, Ovidiu Niculescu.

S-au spus multe lucruri despre acest film —
implicit, despre regizorul Dan Pita — care a
provocat o adevarata disputa a generatiilor,
aceasta insemnand controverse in planul ideilor
despre arta cinematografica, despre modernitate si
clasicism, despre stereotipii si viziuni inovatoare,
dar si derapaje, afirmatii lipsite de tinuta
intelectuald, resentimente lasate indelung la
dospit, in asteptarea unei ocazii. Cum se intampla
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adesea, unii comentatori au uitat ci, in afara de
opinia lor, exprimata transant si brutal, pot exista,
exista, nenumarate altele, complementare,
contrare chiar, dar intru totul valabile. Pentru ca
nu toate filmele se fac dupa o aceeasi reteta, fie ea
mai veche, sau pe deplin revolutionara in materie
de tehnica si arta cinematografica.

Aceasta retrospectiva succinta a ecranizarilor
dupa literatura lui Panait Istrati, reliefeaza,
credem, doua aspecte: orizontul de asteptare creat
de carti precum Chira Chiralina, Mos Anghel,
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Codin, Nerantula, Haiducii, a functionat, in mod
paradoxal, impotriva succesului de cinema. Chiar
premiat la Cannes, Codin al lui Henri Colpi, de
pilda, n-a avut traiectoria ascendenta a filmului
regizat de Mihalis Cacoyannis (1964), dupa
romanul lui Nikos Kazantzakis, Zorba Grecul
(Alexis Zorba), pe care l-a lasat o vreme in umbra.
In al doilea rand, aceleasi cirti si inca alte cateva
(mi gandesc la In lumea Mediteranei, sau la Tata
Minca), recitite cu ochi de cineast, inca pot fi
provocari nebanuite pentru cea de a saptea arta.

Mihai Ispirescu,

Magnificul

In momentul in care distinsul critic si istoric
literar, prof. dr. Viorel Coman mi-a adresat
onoranta invitatie de a realiza lunar o rubrica de
comentarii, aprecieri si elemente de sintaxa
estetica ale artelor spectacolului, intr-o companie
selecta, pentru o revista literara a Muzeului Brailei
»Carol I, cu adresabilitate (si) academica, evident
ca latura activa a criticului de teatru din
personalitatea mea s-a ,activat”, simtind atractia
si seductia provocarii!

Este o sansa deosebita ca o personalitate duala ca
formatie (teatrolog si regizor de teatru) sa aiba
posibilitatea de a privi dinauntrul fenomenului,
atat pe vectorul teoretic, cat si pe cel practic,
creativ si sa propuna cititorului teme si
perspective asupra fenomenului artelor
spectacolului.

Alegerea primului subiect din aceasta posibila
panorama, fireste una subiectiva, a fost dificila.
Este o revista culturala, creata in Briila, iar cei
sapte ani si jumatate de management al Teatrului
»,Maria Filotti” ar fi putut conditiona alegerea
temei primei mele evocari de arealul spiritual al
Brailei.

Dar provocarea este mult mai speciala si solutia
mai surprinzatoare, determinandu-ma sa ma
opresc la experienta mea profesionala si de viata,
in raport cu opera si personalitatea unuia dintre
ultimii reprezentanti ai marii dramaturgii
romanesti din deceniile 6, 7 si partial 8 ale
secolului trecut. Este vorba despre Mihai
Ispirescu.

De ce el (parafrazand titlul unui incitant film
romanesc...)? Probabil ca din nou fiinta mea
duala, de ploiestean, naturalizat pentru o perioada

Lucian Sabados

la Briila, sa fi decis, in mod subconstient, alegerea.
De altfel Mihai Ispirescu este cumva legat de
spatiul spiritual brailean prin prietenia aproape
legendara cu stralucitorul diamant dunarean,
marele creator de metafora si epos urban, Fanus
Neagu.

Cei doi creatori insotiti de distinsul critic si istoric
literar academician Eugen Simion au alcatuit
pentru o lunga perioada un ,trio” select al culturii
si literelor roméanesti.

Revenind la unghiul subiectiv al evocarii mele,
la relatia profesionald dintre mine si Mihai
Ispirescu, se cuvine sa marturisesc public
afinitatea timpurie a mea ca regizor pentru
dramaturgia Domniei Sale. Ma refer la o prima
incercare cu piesa sa Concediu nelimitat, in
Ploiestiul anului 1987, dar mai ales la premiera
absoluta pe care am facut-o piesei Petrecere intr-
un pian cu coada, la Teatrul ,,Toma Caragiu” din
Ploiesti, in toamna anului 2001.

Aceeasi piesa a vazut luminile rampei la cativa ani
distanta la un alt teatru de suflet al meu, ,Maria
Filotti”, in regia colegului Radu Nichifor, sub titlul
Vanzatorul de iluzii.

Intalnirea cu acest text a fost, pentru mine cel
putin, un adevarat “drum initiatic” intr-o formula
dramaturgica foarte elaborata, tipica
dramaturgilor romani de stirpe aleasa, coborand
direct din Caragiale si stapanind totodata subtilul
limbaj al lui Teodor Mazilu.

Mihai Ispirescu este in piesele sale deopotriva
ironic si acid, dar si duios si bland cu personajele
sale. Nu ai spune ca le dispretuieste, eventual ne
lasa pe noi sa o facem.

»El doar deschide poarta unei lumi, de
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judecata acesteia si de verdict trebuie s se ocupe
altii”, spune atat de concis distinsa mea colega
intr-ale teatrologiei, doamna Marinela Tepus. De
altfel Domniei Sale 1i datorez onoranta invitatie de
a realiza la titratul Teatru ,Nottara” din Bucuresti
premiera absoluta a celei mai recente piese a lui
Mihai Ispirescu, ,Magnificul”.

Acest recent text probeaza inca o data caracterul
special si originalitatea discursului teatral fapt ce
provoaca si solicita la maxim inventivitatea si
creativitatea regizorului care se incumeta sa
descifreze si, mai ales, sd materializeze scenic
intentiile si subtextul unor constructii elaborate.
Aceasta specificitate a scriiturii sale probeaza
acuitatea cu care este surprinsa actualitatea
precum si incizia ,chirurgicald” a observatiei sale
sociale, politice si psihologice in contrapondere cu
verticalizarea in planul metaforei, pe alocuri
poetica (desi vorbim de o poetica a sordidului
uman...).

Cel mai bine isi defineste profilul personajelor
sale insusi autorul: ,rememorand insa personajele
pieselor mele jucate constat c&, de-a lungul
timpului, tipologia lor nu s-a schimbat. Doar
infatisarea, costumatia, limbajul sunt altele.
Fondul, apucaturile le-au ramas la fel cu cele ale
inaintasilor. Ba, pot spune chiar ca au evoluat, au
ajuns pana la nivelul Magnificului si al alor sai. Si,
mai bine dotati decat inaintasii, cu o tehnicd a
parvenirii in grup si mai avansata, prin mijloace
care sfideaza legile oricdrei morale”.

O ultima referinta de mare prestigiu critic la tipul
de scriitura dramaturgica practicata de peste cinci
decenii de Mihai Ispirescu este cea a
academicianului Eugen Simion ,avand in fata
doud modele celebre (I. L. Caragiale si Eugene
Ionesco), Ispirescu se descurca bine, inteligent, cu
haz si har, inseninand intr-o oarecare masura
tragicul din rasu'-plansu' specific, tragand
comedia, adica petrecerea cu vorbe spre zona de
umbra si suferintd, acolo unde s-a instalat pe
neobservate tragicul existentei”.

Revenind la conceptia mea regizorala asupra
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textului ,Magnificul”, productie a Teatrului
»Nottara” din ianuarie 2020, impreuna cu
talentatul scenograf Vladimir Turturica am gandit
un spatiu ca un ansamblu creat prin uniformizare,
din mai multe spatii diferite. O combinatie de
elemente realiste, amplasate intr-un cadru aparent
neutru, prin delimitari de lumina.

O distributie de profesionisti veritabili, in frunte
cu Mihai Marinescu si Isabela Neamtu, secondati
cu talent si subtilitate de Alexandru Mike
Gheorghiu, Alexandru Jitea, Sorin Cocis, Rdzvan
Banica, Cristian Nicolaie, Laura Anghel si Filip
Ristovski.

Impresioneaza totodata partitura muzicala
originala semnata de Alexandru Suciu care
completeaza cu subtilitate, inteligenta si perfecta
sincronizare cu povestea, un univers social si
uman actual, palpabil dar cu o tusa personala de
fior metafizic.

Spectacolul meu porneste de la o piesa aparent
realista, cu o punctuatie clara, dar cu mize si
mesaje subliminale ce transcend conjuncturii
politice si sociale. O lume urata, fara viitor,
cumetrii, manipulari, tradari si, deasupra tuturor,
Compromisul ca regula si reteta infailibila de
supravietuire. O lume agresiva cu sisteme de auto-
aparare verificate in timp.

»~Magnificul” se vrea un spectacol-interogatie
si o posibila cheie de interpretare a ceea ce traiim
noi, romanii, Acum si Aici!

Nu pot sa inchei aceste consideratii fara a readuce
Braila in Povestea mea cu Mihai Ispirescu asa ca
va propun sa-l ,ascultim” pe Fanus Neagu
vorbindu-ne despre dramaturgul omagiat: ,,se
Intoarce intre noi din domnii stravechi, strans in el
ca un hidalgo spaniol sleit in palide lupte cu spada,
toate purtate in numele onoarei. Si e, mai presus
de orice, unul dintre oamenii cei mai dragi mie.
Impletitura de intelesuri ascunse, el respira-n lumi
asfintite, din larguri de nepamant. Dramaturg
nascut, nu facut, zaboveste in zodiac celor alesi sa
fie, fara de voia lor, o vioara din orient”.

Dixit!
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MUZICA,
arta intai de toate...

ARTE

Marilena Niculescu

Era aproape imposibil ca in februarie, luna
Sanzienelor de iarni, caAnd ,,primii ghiocei
inacceptabil de lacomi de lumin&”, tasnesc din
pamantul inca inghetat, MUZICA sa taca!

Mai ales, dupa ,somnul” atat de lung si greu ce a
cuprins intreaga lume, nu doar, pe... ,,Alba ca
Zapada”...

Tiptil, tiptil, in zapaceala bucuroasa care
precede, obligatoriu, venirea primaverii, incepe si
Eutherpe si-si ceara drepturile. Poate putin ragusita,
dupa atacul Covidului, poate, putin slibita dupa
efortul de a se face auzita, timp de un an, doar in sili
goale si putin dezamagita de ,cenusiul” situatiei.
Dar, Increzitoare in viitor!

Luandu-si deci curaj, a reintrat si in viata noastra a
brailenilor. Mai intai, cu timiditate si neaparat
sonline!”. Asa c4, in jurul datei de 1 dec.2020, Ziua
Nationala a Romaniei, toate institutiile de cultura si-
au scos hainele de sarbatoare, si-au ales cele mai
frumoase cantece din repertoriul romanesc,
interpreti de elita, si au iesit ,,pe sticla”.

A fost mai mult decat emotionant acest moment.
Personal, 1-am perceput ca pe o explozie generald de
bucurie, de dorinta de a ne auzi, din nou, unii pe
altii, mai ales, cantand. Aveam atata nevoie de
puterea vindecatoare a Muzicii!

Treptat, bucuria asta si speranta in reasezarea .
lucrurilor, ne-a schimbat radical starea de spirit. In
plus, nu putini sunt cei ce nu cunosc spusele lui
Platon in legatura cu efectul produs de muzica
asupra omului: ,Muzica este o lege morala. Ea da
suflet organismului, daruieste aripi mintii,
lumineaza imaginatia si invaluie in farmec si veselie,
lumea, si tot ce ne inconjoara”.

A urmat luna ianuarie a anului 2021, cu cele 3
mari sarbatori, adevarate verigi de aur, adaugate
lantului existentei noastre: 15 ianuarie, Ziua Culturii;
20 ianuarie, implinirea a 653 de ani de atestare
documentara a acestui sfant loc, Briila; 24 ianuarie,
cand toti cei cu ,inima romana”, am invartit o
simbolica hora a fratiei, in amintirea Unirii
Principatelor Romane, de acum 162 de ani.

Desi transmise online, spectacolele si recitalurile
acestei perioade si-au gasit ecoul mult asteptat, in
randul spectatorilor de acasa, exprimat nu atat prin
numarul foarte mare de vizualizari, cat mai ales, prin
comentariile adaugate.

De altfel, sa recunoastem — Brdaila, a iubit
dintotdeauna cultura, sub toate formele ei (cuvant
scris, declamat, cantat, imagine, dans, pictura,
sculptura) dar, parca, tot MUZICA, a fost inainte de
toate, dragostea cea mare a oamenilor de aici, din
»vadul de api cuminte, in care s-a scildat toata
copilaria lui Fanus Neagu”.

Asa se face cd, au iesit la ramp4a, mai intai, Liceul de
Arte Hariclea Darclee, Scoala Populara de Arta
»vespasian Lungu”, Centrul de Creatie, si nu in
ultimul rand, Filarmonica , Lyra-George Cavadia”
—institutia ce a oferit brailenilor o ,salba de
frumuseti sonore”, incepand cu seria de Recitaluri
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camerale, sustinute de formatiile de gen ale
Filarmonicii si de invitati de exceptie, culminand cu
Concertul Simfonic din seara zilei de 18 februarie, pe
drept numit ,,Concert de Concerte”.

— Mezzosoprana Florentina Soare, este artistul
liric ce a deschis lista onoranti a invitatilor. De la
intonarea Imnului de Stat al Romaniei, executia
Ariei Dochitei, din opereta Crai Nou a lui Ciprian
Porumbescu, a Ariei lui Spiridon, din opera comicd
O noapte furtunoasa de Paul Constantinescu, a
liedului Balci in Aldebaran de Felicia Donceanu,
pana la aria Muzica, din opereta Valurile Dunarii de
George Grigoriu, glasul briilencei noastre a stralucit,
dovedindu-ne inca o dati exceptionalele calitéti
muzicale, in care noi am crezut mereu. Iar
interventiile pianistei Ludmila Calalb, au fost un
adevarat omagiu adus Muzicii.

— Cvintetul Filarmonicii ,Lyra-George Cavadia”
Braila (Cornelia Gheorghiu — vioara 1; Tulia Sava —
vioara 2; Gabriela Lazaroiu —viola; Tereza Ganju —
cello; Gheorghe Constantinescu — clarinet) a readus
in memoria melomanilor, prin Recitalul online din
15 ianuarie 2021, pagini muzicale din creatia
compozitorilor romani, lucrari cunoscute, indragite
si pline de valoare testamentara, pornind de la
nemuritoarea Baladd a lui Ciprian Porumbescu (solo
— Cornelia Gheorghiu), la splendidul Vals al iubirii,
compus de Eugen Doga, sau la romantica Serenada a
lui Mircea Kiriac, pana la Dansul tardanesc al lui
Constantin Dimitrescu, adevirat document muzical,
plin de ethos romanesc.

— Violonistul Radu Mihai Ropotan si pianista
Mihaela Pavel, au innobilat prin prestatia lor,
spatiul si intreaga atmosfera din seara zilei de 30
ianuarie 2021.

Talentul celor doi muzicieni, naturaletea cuceritoare
a tehnicii lor si ipostazele artistice au demonstrat
audientei virtuozitatea la care se poate ajunge, prin
cultivarea calitatilor muzicale native si studiul
indelungat. Iar repertoriul abordat, adevarate ,,perle
muzicale” semnate de Ernest Chausson, George
Enescu, L. V. Beethoven, Cl. Debussy, Fritz Kreisler,
confirma valoarea de necontestat a epitetelor cu care
sunt gratulati de catre criticii de specialitate.

— Protagonistii Recitalului Cameral din 6
februarie 2021, Gheorghe Constantinescu — clarinet,
Tereza Ganju — cello si Ludmila Calalb — pian, ne-au
oferit ocazia de a fi martorii simbiozei creativ-
muzicale realizatd prin imbinarea magistrala a
sonoritatii unui numar de 3 instrumente atat de
diferite: un trio cameral, in care, fiecare din membrii
formatiei stapaneste pana la desavarsire arta
interpretarii la propriul instrument, construind in
acelasi timp o inefabild legédtura cu colegii de scena.
Au cantat Trio-ul op.114 in La minor pentru clarinet
violoncel si pian, de Johanes Brahms, lasand
impresia ca instrumentele sunt pur si simplu
indragostite unele de altele, asa cum si criticii
caracterizaserd candva lucrarea lui Brahms. Iar
executia Trio-ului op.11 in Si bemol major,
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supranumit Gassenhaurer (Cantec de strada), al lui
L. V. Beethoven, a fost rasplitita cu aplauze
prelungite si solicitarea publicului ca aceasta lucrare
sd fie reprogramata.

— In fine, cateva ganduri despre Concertul de
Concerte, sustinut de Orchestra de Camera ,,George
Cavadia”, dirijata de col. Petrea Gogu, in 18
februarie 2021, data ce va ramane, cu siguranta,
mult timp, iIn memoria celor prezenti in Sala Mare a
Teatrului M. Filotti.

Dupa pauza de un an, Eutherpe s-a intrecut pe
sine, parca, oferindu-le melomanilor braileni, o
splendida revansa, sintagma folosita, ,,concert de
concerte”, exprimand de fapt, din start, valoarea si
frumusetea programului ce avea sa fie audiat.
Numai privind afisele cu numele compozitorilor, P. 1.
Ceaikovski, Gaetano Donizetti, Antonio Vivaldi, si
W. A. Mozart, aveai certitudinea ca vei asista la un
concert de exceptie. Promitatoare erau si numele
invitatilor: Tereza Ganju — violoncel, Gheorghe
Constantinescu — clarinet, Marian Cucu si Cristian
Cucu — trompeti, Carina Ene-Tanase — pian.

— Violoncelul Terezei Ganju, a sunat
dumnezeieste in Nocturna pentru violoncel si
orchestra a lui P. 1. Ceaikovski, compozitorul despre
care statisticile spun ci in ,fiecare minut, pe Terra, i
se canta o lucrare”. Iar Tereza, ca de fiecare dati, a
fost neintrecuta in arta de a manui arcusul acestui
tandru-grav instrument.

— A urmat replica unui interpret ideal al partiturulor
pentru clarinet —Gheorghe Constantinescu,
muzicianul ce a abordat de data asta, una dintre cele
mai frumoase lucrari instrumentale ale lui Gaetano
Donizetti, artizanul belcanto-ului, cel ce compunea
cu rapiditatea fenomenala a lui Rossini si nu departe
de spontaneitatea lui Mozart! Concertino in Si bemol
major pentru clarinet si orchestra ramane o noua
fila in ,,Albumul de aur” al clarinetistului.

— Probabil si pentru a intari cele spuse de
Enescu, referitor la menirea Muzicii, de a ,,stinge
urile, a potoli patimile si de a strange inimile intr-o
calda imbratisare”, trompetistii Marian Cucu si

ARTE
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Cristian Cucu (tata si fiu) au ales s rimana
impreund nu numai in tihna caminului parintesc, ci
si pe scena. Cu Concertul pentru doud trompete st
orchestrd de coarde de Antonio Vivaldi, cei doi, au
adus un plus de stralucire, energie si culoare,
Concertului din 18 februarie.

— De multe ori, pentru final de concert, sunt
prezentate publicului lucrari interpretate de
instrumentisti cu notorietate, in ideea de a da
greutate intregului program. Ei bine, Concertul din
seara zilei de 18 februarie a spart tiparele, uimind
asistenta cu prestatia, mai mult decat extraordinara
a unei micute pianiste, o domnisoara de doar 13 ani,
elevi la Colegiul National de Arte ,,Dinu Lipatti”,
Bucuresti.

Carina Ene Tanase a cantat Concertul pentru
pian si orchestra, in Re major, nr. 5 de W. A.
Mozart. O partitura dificila, desi compusa de Mozart
atunci cand avea doar cu 4 ani mai mult decat
Carina. Pianista noastra, insi, a dovedit un
exceptional simt artistic, fluiditate in tehnica,
temperament, tuseu liric, la care se adauga un fel de
sautoritate, imbracata in catifea” — calitati ce anunta
o viitoare mare interpreta.

Bis-ul binemeritat al Carinei, aplauzele prelungite
ale publicului, aducerea la rampa a tuturor solistilor
invitati, salutul Orchestrei si al dirijorului Petrea
Gogu, buchetele de flori si fotografiile au incheiat o
seard muzicala excelentd, in care profesionalismul,
talentul si chemarea pentru Arta s-au luat la
intrecere. Orchestra a rezonat cu fiecare dintre cei 5
solisti, daruind publicului frumusete, aproape
vizuald, trecand de la sonoritéti transparente, la
meditatie, pana la finalurile care dau grandoare
oricarui Concert.

Ne-am despartit unii de altii, artisti si public, cu
bucuria faptului ca principiul acela, abordat acum
multi ani, gen Matrioska, al concertelor impuse, ce
semanau intre ele, ca doua picaturi de apa,
diferentiindu-se doar prin marimea partiturilor
abordate, a rimas doar o sursd de amuzament.

Noi, intai de toate, de MUZICA ARTA, avem nevoie!

60



anul I, numarul 1 * martie 2021

Stere Bucovala

Poeme medite

Copacul jupuit

Acesta sunt, copacul jupuit

Ca bunaoara mielul de la Pasti
Cand i se smulge pielea sub cutit
Cea alba, ca atuncea cand te nasti.

Si m-am intins, sub creanga mea uscata
Cum s-a intins si umbra pe pamant
Stiind c-a fost, de-atatea ori surpata

Si ingropata-n carnuri ca-n mormant.

Si-n scorbura din inima-am scobit

Cand m-am ascuns in vazul tuturor

Pe oase, ca pe pietre, acelasi clipocit

Al sangelui ce curge, mereu intamplator.

In trunchiul care di acum si cadi
De radacini, ca de o franghie il leg
Aproape. In picioare. Si se vada

Cand floarea de pe urma i-o culeg.

Acesta sunt, copacul jupuit

Si m-am intins sub creanga mea uscata
Si-n scorbura din inima-am scobit

In trunchiul care di acum si cadi.

Secat pentru o noapte

E drept, iubito, ca toamna e inca la-nceput
Iar noi ne vom iubi mai mult ca pana-acum
Si va veni, o sarbatoare, a Marelui Sarut
Stiind cu totii, ca-1 vom primi oricum.

Si-n cale vor iesi copacii mai carunti

Vor astepta la rand imbriatisarea noastra
Cum tot asteapta ochii batranilor parinti
Cu lacrima prelinsi pe pe vesnica fereastra

Sa ne intoarcem, spui, la ce-am vorbit candva
Sa umplem buzunarul cu frunzele uscate

Si sa-1 platim cu ele pe Charon daca ar vrea

Sa spuna, cand e Styxul, secat pentru o noapte.

E drept ca toamna-i aproape de sfarsit
Iar pe alei alearga o umbra dupa trup
Si-mi bate-n usa lung si spune: Eu nu am ostenit

Dar vin zapezile si urma-mi vor gasi-o peste camp.
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»Celui mort de timpuriu...”

,»Cu-n suras albastru pe chip si straniu,

ca-ntr-o crisalida-nchis in copilaria lui

nespus de calma, si muri. Si-n gradind ramase
chipul de-argint al prietenului ascultand in frunzis
sau in piatra straveche.”

Versurile apartin marelui poet austriac, Georg
Trakl, si el stins din viata, tot tanar si tot intr-un
noiembrie paclos. Sunt din poemul intitulat Celui mort
de timpuriu, al cincilea, din ciclul Sapte cantece ale
mortii, si adund in metafizica lor intreaga apocalipsa a
noptii de gheata, cu morti si jivine, in care s-a eterizat,
spre lumea ingerilor, unul dintre bunii sai prieteni. Mi-
au venit In minte, acum, cand trebuie sa astern pe
hartie aceste ganduri despre o moarte céreia nu-i pot
dezlega misterele si continua sa-mi para neverosimila.
Ganduri inchinate poetului Stere Bucovali, dupa
plecarea la stele, unul dintre cei mai devotati, pretuiti si
foarte rari prieteni din viata mea oarecum singuratica.
Aveam multe triiri comune, si multe din copiliriile
noastre aproape gemene. S-a stins in culmea creatiei,
asteptand sa-i iasi de sub tipar o noua carte! Se pare ca
poetilor alesi le este harazit sa traiasca putin: sunt
atatea exemple! Dar eu in acest putin descopar si un
paradox, in sensul ca trecerea lor, asemenea unor
comete luminoase prin lume, 1i rasplateste cu o mai
indelunga postumitate. Cred cu tarie ca poetul Stere
Bucovala, rdpus la nici 60 de ani, va avea o astfel de
posteritate.

Intai pentru ci este un poet rarisim, cu carti
tiparite, traduse in limbi strdine; cu merite cunoscute,
consemnate de critica literara, cu premii obtinute in
tara si in strainatate. Apoi, pentru ca are in sertar o
parte din opera sa incd necunoscuta, pe care eu in parte
o stiu, si care va fi scoasi la iveala cu timpul. Si, nu in
ultimul rand, pentru ca a lasat in urma sa si un alt fel de
tezaur: un mare numar de prieteni si o familie care 1i
vor tine 1n prezentd memoria.

Scriu randurile de fata cu méana care mi-a fost
adanc ranita de pierderea prietenului si poetului in
care, in multele noastre intalniri, cucerit de izbucnirile
talentului sau investisem si eu ceva. Dar nu intentionez
sa scriu despre cat de greu mi-a fost, imi este si
probabil ca incd imi va fi, pierzindu-1 pe cel pe care 1-am
iubit si pretuit ca pe un frate mai mic. Durerea familiei,
a sotiei, doamna Maria, a celor doi fii, Mihaita si Cristi,
fiind infinit mai mare si inca de neconceput.
Implacabilul insa s-a produs si nu mai poate fi
schimbat.

Iar fiintarea, franta, se subjuga indurarii.

Poetul Stere Bucovala a rasplatit poezia cu varf si
indesat: prin opera sa poetica, prin opera filantropica
de inalta calitate si valoare morala, prin Festivalul
Euro/Poesia, finantat ani in sir din surse proprii, prin
alte fapte de caritate. Rare, foarte rare sunt astfel de
exemple, azi, intr-o lume tot mai egoista, mai lacoma si
tot mai indepartata de Dumnezeu. Stere Bucovala a
contrazis, prin generozitate, o astfel de lume. Si a facut-
o intr-un mod exemplar: prin Fapta si in Tacere. Fara
trufie si fara sa-si numere metaniile la televizor.

Astfel ca, in inimile noastre raméane chipul de
argint al prietenului ascultand in frunzis sau in piatra
straveche, murmurul etern al poemelor sale!

Fie-i Opera si Fapta niciodati uitate!

Nicolae Grigore Marasanu
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Stere

L-am condus, pe ultimul drum pe Stere
Bucovala, azi, intr-o zi in care, dupa calculele
specialistilor in Biblie, se implineau exact 4369 de
ani de la potopul Biblic, stiut sub numele de
Potopul lui Noe, l-am condus, asadar, pe Stelica la
Cimitirul Sfanta Maria.

Niciodata nu mi-as fi putut imagina scena
asta, dar ea este parte din realitatea dementa in
care ne intamplam. Spre mirarea lui Dumnezeu si
spre mirarea timpului care ne stapaneste pe toti,
chiar si pe Dumnezeu.

Si clipa asta pare moartd si gata de coborare in
mormant alaturi de trupul poetului, fiindca
sufletul lui pluteste prin preajma si se mira de ce
vede din nevazutele lumii, ale intamplarilor, ale
eternitatii in care se scufunda astazi Stelica.

Si tot asa cum 1l stim: mereu cu zambetul pe
buze, mereu increzator ca timpul nu are ce sa-i
faca lui, Poetului, lui care, dintre noi toti, credea
cel mai sincer in puterea vindecatoare a Poeziei.
La fel de mult ca Valeriu Mititelu.

Stere Bucovald nu mai este pentru a fi mai
mult decat umbra lui de pamant pe acest pamant
plin de bube, de urdori, de cancer.

Stere Bucovala nu mai este pentru a fi dincolo
de fire.

Stere Bucovala nu mai este pentru a ne face pe
noi, cei care ramanem dupa el, sa simtim mai
adanc rana fiintei si a luminii.

Stere nu poate sa moara.

Va fi mereu viu. Mai viu ca viata, ca moartea
lui de azi, ca lumina zilei care se stinge pentru a
varsa o lacrima pentru cel care a fost, este si va fi
Stere Bucovala.

Constantin Ghergh

Stelu

Ca unul care am ucenicit la tainele plutirii pe
apa ingaduitorului iaz Paharnic din Targul cel
Frumos, fabuloasa Dunire mi se parea un fluviu
care suge toata suflarea Moldovlahiei si o duce
undeva. Unde? Nici azi nu am un raspuns...Cred
ci se duce, vorba lui Platon, ,,unde toate se
pregatesc sa se nascd”. Am curs si eu, pe sforul
literar — ca altul cum? Spre ,Ibraila”. Lalaiam
imnul ,tantei Elvira” si nu pricepeam neam,
tragedia si bucuria hetairelor de acolo care faceau
o abisala legatura cu ultima punte catre...
Comorofca. "Nu ai ce vedea, s-a schimbat totul!”
As!!! Un abur de oameni si spirite umpleau
sufletul meu primitor.

»La sapte ani treceam Dunarea!”, imi spunea
Stelu. 1l priveam si imi imaginam cum curgea
trupul lui neimplinit, printre capcanele apelor-
anafoare si altele.

Dupa aceea a curs printre metafore. Printre
transformari, cum am traduce, gregar formula
elena.
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Rezerva egoista cum ci altul a pus degetul pe
o rana literara din care lipsea o semnatura s-a
topit. Metafora, curgere, bunatate, poveste - ce
mai vreti?

Stelu este aici, in aburul Brailei, un copil al
Dunarii, copilarind in poezia pe care o va deslusi
in tainele nepatrunse de dincolo. Despre care nu
stim nimic. Doar el, care tace. Sau nu?

Valentin Talpalaru

Zidit din Lumina si Cuvint

Orice creator autentic poarta in fiinta lui
sentimentul mortii, tocmai pentru ca actul creatiei
este singurul sau mod de a-si sfida finitudinea.
»,Non omnis moriar”, spunea Horatius in Odele
sale; ,,cu gindul mortii ca un frate geaman”, suna
un celebru vers al inegalabilului Cezar Ivanescu;
~scriu, pentru ca scrisul imi da iluzia eternitatii”,
mi-a spus cindva, in tinerete, marele prozator
francez Yves Berger; ,E vremea testamentului, nu
crezi? / Poemul chiar acum ar vrea sa-1 scrie!”,
spunea si poetul Stere Bucovala in ultima sa carte,
cu titlu premonitoriu, INTOARCEREA LA
UMBRE. E dificil - si sfisietor, totodata — ca, dupa
ce ai strabatut o buna parte din drumul existential
alaturi de un om, sa vorbesti dintr-o data la trecut
despre acel om. E si nedrept, daca el pleaca inainte
de vreme spre asezarile celeste. ,Norocul” meu
este ca despre omul Stere Bucovala nu trebuie sa
vorbesc la timpul trecut, deoarece el este un
»prezent continuu”. Prin tot ce a creat, prin tot ce a
ctitorit, prin tot ce ne-a lasat. Adica si prin vorba si
prin fapta! Alcituit pentru a darui si a se darui,
Stere Bucovald ramine Lumina si Cuvint. Lumina
inzidita in Fapta, Cuvint inzidit in Carte! Cei ce i-
au citit volumele, cei ce i-au urmarit faptele si
devenirea umana au trait in adevarul afirmatiei
mele. Si l-au inteles! De altfel, principiul sau
existential era desprins parca dintr-un roman de
Colette: ,Moartea nu m3 intereseaza. Nici micar a
mea!” (La Naissance du jour).

Dovada a dainuirii sale e faptul ca in lista mea
de prieteni de pe retelele sociale, in memoria
telefonului mobil, in adresele de pe e-mail si, mai
ales, in sufletul meu el isi pastreaza locul neclintit
de un sfert de veac. Astept, ca intotdeauna, sa ma
sune la cele dintii ore ale diminetii, s punem la
cale tara Poeziei, sa-mi citeascd prima varianta,
cea de lucru, a unui nou poem, pe care sa-1
discutam, sa-l intoarcem pe toate fetele si sa-i dam
stralucirea cuvenita (am avut privilegiul de a-i fi
redactor de carte si editor al volumelor sale din
ultimii ani)... Astept sa sune, caci a venit vremea
sa construim cea de a VI-a editie a Festivalului
International EUROPOESIA si sunt multe de
facut... Deocamdata insa mai are de zabovit prin
locuri pe unde nu a mai umblat si de aceea nu
suna. In sertarele biroului de la ,Metalband” i s-au
adunat deja vreo 50 din poemele volumului pe
care-l pregiteam impreuna pentru primavara
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acestui an. Cind vom ajunge la vreo 770, va veni la
Iasi sa le ordonam, pentru ca Stere Bucovala sa-si
vada inca o data numele ,adunat pe-o carte”. Asa
cum s-a intimplat si cu precedentele volume
carora, cum spuneam, le-am fost si redactor si
editor. Ba chiar si promotor, caci volumul Cutia cu
ceata, tradus in italiand de Simona Stancu, i l-am
Inscris Intr-un cunoscut concurs literar din Italia,
unde a obtinut un prestigios premiu. Asa au
inteles si altii ca poezia din Romania are un fotoliu
de orchestra in miscarea lirica europeana de
astazi, asa au inteles si altii ca Stere Bucovala este
un creator autentic, imaginativ, tulburator si
meditativ, profund si sincer atit cu Sine cit si cu
Poezia. Iar cititorii il iubesc, deoarece nu i-a trisat
si nu i-a dezamagit niciodata.

Poetii incearca mereu sa se autodefineasca.
Gérard de Nerval — si-mi amintesc foarte bine,
caci e unul din creatorii mei preferati — spunea
despre sine, in poemul El Desdichado: ,Je suis le
Ténébreux — le Veuf — I'Inconsolé / Le Prince
d'Aquitaine a la Tour abolie : / Ma seule Etoile est
morte, — et mon luth constellé / Porte le Soleil
noir de la Mélancolie”. Ca o fideld umbra a
sordidului existential, Bacovia se confesa, la
rindu-i: ,,Sunt solitarul pustiilor piete / Cu jocuri
de umbra ce dau nebunie; / Palind in tacere si-n
paralizie, - / Sunt solitarul pustiilor piete...”.

Cartile — prea putine, din pacate! — pe care ni
le-a lasat poetul Stere Bucovala sunt si ele niste
maiastre autoportrete realizate din tuse subtile,
sugestive, discrete, iar Melancolia din poemul citat
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al sinucigasului Nerval o regasim nu doar in
creatia lui Mihai Ursachi, de exemplu, ci si in
autoprezentarile lui Stere Bucovala. Cum va suna,
sd zicem, finalul poemului MAREA IMBARCARE
(»S1 n-a durat prea mult, ca trenurile, gata! / Un
fluier de plecare a despicat rastimpul... / Pe sine
lungi se vede, a cita oara?, moartea / Cu bratul ei
din urma tot netezind nisipul.”)?!

Cind i-am propus sa organizam impreuna un
festival international care sa puna in valoare
poezia europeana de astazi si unde sa invitam, a
tour de role, creatori care sa reprezinte, la fiecare
editie, poezia contemporana dintr-o tara
europeana, nici nu a mai fost nevoie sa-mi expun
argumentele, ca festivalul era déja o cauza
cistigata. A fost de-a dreptul incintat: ,gindesc si
eu, de mult, la o manifestare culturala de
anvergurd. Propunerea ta vine ca turnata peste
gindurile mele!”. Asa s-a nascut EUROPOESIA si
dupa ce si-a cistigat, cu o uluitoare repeziciune un
loc de invidiat in constiinta Europei si a scriitorilor
importanti, nu doar de pe continentul nostru (care
ne asaltau cu cereri de participare la manifestarea
poetico-muzicala de la Braila), de multe ori, tinind
cont de diferenta de virsta dintre noi, imi spunea,
melancolia citindu-i-se in glas: ,.ce o sa ma fac eu
cu festivalul, cind tu nu o sa mai fii? Cum o si
ducem 28 de editii la bun sfirsit?”. Din nefericire,
a sosit, prea devreme, clipa sa-mi pun eu aceasta
cumplita intrebare!

Valeriu Stancu

SANGRIA

Lui Stere Bucovalda, in memoriam

butoane de panica peste tot
neputinta grefata pe teama

azi buletinul de stiri ne anunta: ,orasele-au
devenit pete rosii pe harta"

o etola rosie creste se-ntinde

larvele fricii se tarasc printre titluri si pixeli
la ora aceasta speranta a fost decretata sec
— ,arhaism intr-o lume secunda"

cineva demult a trecut pe aici sa ne spele
picioarele

cineva demult a murit pentru noi
cineva sufera inca

goliciunile noastre la fel de grabite-au ramas sa se-
nchine umil goliciunilor noastre

doar caisii sunt liberi prin gradini sau pe strazi
ridicand prin eter baricade

butoane de panica peste tot
butoane... butoane...butoane...
Dumnezeule unde esti

pe ce insula te ascunzi?

ce trib canibal te vaneaza?
intoarce-te Doamne acasa

mai lasa arca sa mai astepte o vreme
calca iar peste ape

imparte din nou péinea si vinul
si sfarma zabrelile

si deschide-ne poarta

si hai de ne-nvata iar sa iubim
mai arata-ne cum se face

ziua si noaptea

bratele noastre plapande bajbaind frenetic alte
brate flimande

ziua si noaptea

ziua si noaptea

fosnetul ierbii visand talpi de copii
soarele ploaia si vantul

Valeriu Mititelu
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Portret la despartire:
Ion Radu (1952-2020)

Primavara, 1982. Primul lucru pe care il fac
indatd ce ajung intdia oara intr-un oras este sa
intru intr-un muzeu, o galerie, o biserica. In
Braila, pe Calea Galati, acolo unde sunt acum
Galeriile "Gheorghe Naum”, descopar o galerie
unde, (ceea ce era atunci Cenaclul Uniunii, acum
Filiala Braila a Uniunea Artistilor Plastici din
Romania) are o expozitie. Intru, imi fac o prima
impresie despre arta plastica si imi raman in
minte cateva nume. Unul este Ionel Radu. i vad si
acum lucrarile: peisaje, de dimensiuni mici. Dar
aveau ceva care nu te lasa sa treci, fard si nu le
acorzi atentia ta.

Peste un timp, il cunosc personal pe Radu
(asa i-am spus mereu!) si prima impresie a fost la
fel de bund, ca impresia pe care mi-o ldsaserd
lucrarile lui. Intotdeauna am facut legatura intre
caracterul si arta unui artist. Un artist adevarat
trebuie sa fie si un om cu un caracter si o
moralitate deosebita. Este adeviarat, sunt si unele
exceptii, dar un ticalos, oricat s-ar stradui,
inconstient, transmite ceva din caracterul lui.
Sunt, veti spune, de moda veche, dar cred in
menirea artei, aceea de a te face mai bun. Asa
credea si Radu.

Placut, modest, jovial, gata mereu sa
netezeasca asperitatile vietii cu o gluma,
intotdeauna gata sa fie de ajutor daca simtea ca e
nevoie. Asa am cunoscut omul. Asa l-am simtit
timp de aproape patru decenii cat am avut o
relatie de prietenie, timp in care mi-a fost alaturi
in organizarea atator expozitii in Braila si in tara,
expozitii la care duceam cu propria-i masina
lucrarile noastre si ale colegilor Era un om
neobosit.

Ca artist, deosebit de talentat. Fin
observator, a studiat sistematic, ajungand sa se
foloseasca de elemente din natura. Iubea natura,
si a folosit-o drept motiv de inspiratie pe tot
parcursul demersului sau artistic. Nu a redat-o in
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mod mimetic. Transmitea stari, sentimente, trairi,
folosindu-se de cer, de apa... de natura. Mergand
pe linia traditionala a picturii, imbinand tenta
platd — pe o suprafata considerabila din panza —
cu aglomerari de pasta (de multe ori intr-un
amestec optic precum un filigran), cu un accent de
culoare sau cu o lumina de multe ori
supranaturald, reusea sa transmita privitorului,
initial, stari nelamurite ca apoi, privind profund,
linistea sa te invaluie intru-un mod miraculos. De
aceea, cred ca lucrarile lui Ion Radu sunt apreciate
si cautate de majoritatea iubitorilor de arta.

Suflet frumos, Radu a fost un iubitor de
frumos, lucru care se vede, de departe, in lucrarile
sale. A ramas fidel acelui concept prin care Artele
Plastice (Belle Arte) sunt artele frumosului. Un
artist dovedeste tarie de caracter artistic — sau se
dovedeste puternic — atunci cand nu abdica de la
crezul sau, de dragul de a fi in ton cu moda.

Asa a fost Radu si asa va ramane, cred, un
rob al frumosului, al suprafetei organizate
compozitional, cu armonii de culoare, cu contraste
menite sa puna in valoare armonia. Un artist
deosebit, dublat, de asemenea, de un om deosebit.
El cu el se gasea intr-o armonie, armonie pe care a
transmis-o, constient sau nu, in lucrarile sale.

Pot sune ca m-am simtit norocos sa-1 fi
cunoscut pe Ion Radu, cu regretul ca timpul pe
care l-am avut alituri, de aproape patru decenii,
desi poate s para lung, mie mi s-a parut ca o
trecere intr-o clipa.

Pana la urma, toti trecem — pe aici — o clipa,
dar important este ce faci cu acea clipa. El a
folosit-o in folosul nostru.
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